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परम अधिव्यक्ति अनिवार 
आत्मसम्भवा 
के अन्वेधी 
को 
सादर ! 


घरित्री व नक्षत्र 

ताशगन 

रखते हैं निज-निज व्यक्तित्व 
रखते हैं चुम्बकीय शक्ति, पर 
स्वयं के अनुसार 
गुरुत्व-आकर्थण-शक्ति का उपयोग 
करने में असमर्थ । 


रचते वाली बुद्धि और सोचने वाली मनीषा 
की मुर्ते प्रतिमा 
लेखन की प्रेरणा को ! 


प्रथम प्रति आस्था पूर्वक 


अभिव्यक्ति के खतरे-भूमिका के स्थान पर 

हृदय में वह किसी के सुलयती रहती 

उबक कर, मुक्तिकानी स्याम गहरी भीड़ में चलती 

उतर कर; आत्मा के स्वाह घेरे में 

अचायक हस हस्तक्षेप करती है 

सिखाती सौखती रहती, 

परखती, बहस करती और ढोती बोम 

मेहदत से, / जमीनें साफ करती है !| 

आत्मसंघर्ष की कविता और सुक्तिबोघ” लिखते समय लेखक के समक्ष गजानन 
माधव सुक्तिबोध के काव्य का सुनसान बियाबान में व्यात सन्नाटा, धृप्प अँछेरा, 
आसमानी स्लेट पट्टी पर चिन्ता के गणित अंक, हॉरर और संत्रास, इतिहास की तरह 
आया है। उम्रवादी आतंक, स्वर्ण मन्दिर में सेवा का प्रवेश्व, विदेशी आदुषों का 
एकन्नीकरण, स्वर्गीया प्रवात मन्‍्त्री इल्दिशा गांधी की हत्या, पुरे देश में कर्फ्य को 
भयानक वारदात, विमान दुर्घटना में आतंकवादियों की साजिश, पत्रकारों एवं नेताओं 
की हत्या का' सिलसिला तथा ह्रचन्द सिंह लॉग्रोवाल की हत्या ने मुक्तिबोध की 
कविता की प्रष्ठमूमि को समझने में इतिहास इृष्टि एवं भौग्रोल्रिक वातावरण का 
कार्य क्षिया है। भारतीय अजातंत्र के समक्ष उत्पत्न गम्भीर संकट तथा मैहगाई, 
बेरोजगारी एवं अराजकता कौ वृद्धि के साथ ही जाज॑ आरवेल के उपन्यास का १६८४) 
भारतीय इतिहास का विगृत वर्ष बत यया हैं। जब से इस कृति के लिखने की धारणा 
बनी तब से बार-बार कितने अंघेरे और उज़ाले के, भयानक इन्द्र-समाज और देश की 
घटनाओं ने मुक्तिबोध के काव्य सन्दर्भ से जुड़कर लेखक के मन में भव्य भावोहण्ड 
गति की भंझावाती परिस्थितियों का रूप घारण कर जिन्दगी को हाहा- 
हुती! कर दिया है। हूट-हूटकर जुड़ते हुए, जीवन संघर्ष की मानसिक हार और 
जौँत के क्रम में विद्वान जाचायों एवं कृतिकार समीक्षकों की रचनाओं से प्रकाश 
रक्षिमयाँ पाकर लेखन की प्रक्षिया आसान होने वर जो बच सका हैं वह यह कृति हैं 
तथा जो वहीं लिखा जा सका है उसे अनुभूति की घरोहर मानकर” छायावादीत्तर 
हिन्दी कविता की सहयाता का पाथेय बवाना चाहता हूँ। 
आत्मसंघर्ष की कविता के उलके प्रतीक, बिखतरे विभ्व, टूटे जौदन सन्दर्भ एवं 

लिविड़ तम.श्याम वातावरण में दुर्गम पठार, 'पहाड़' कौर 'समुन्दर' की यावरा और 
भो कव्नितर होती गई हैं जब उसे यढ़ते-पढ़तें अतरड़ियों में बल पड़ जाने” का खतरा 
सुनाई पड़ा है | आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी सह ग्रम्मीर चिस्तक जब मुक्तिबोध 


( रु ) 


की कविता के यथार्थ बोध एवं जीवन की गति-जीवन के स्वर” में चौख-चिल्लाहट 
सुनकर “हुट-जा'---भाग-जा” की शिक्षा देता हो तथा सुक्तिबोध का “काव्य-व्यक्तित्व” 
अपने को “हम हैं गुजर गये जमाते के चेहरे” के सम्मुख लहु-लुहान पंख नोचे पटक़े 
पक्षी की तरह फड़नफडाकर भौत की घाड़ियों का इन्त्जार करे तो ऐसी कविता के 
सम्बन्ध में सामान्य लेखक एवं प्राध्यापकीय दृष्टि के अध्येता का कुछ लिखना 'अभि- 
व्यक्ति का खतरा” भोल लेना है। वर्षों से लगी कविता और भुक्तिबोध, अश्नेय, 
भारती, रघुवीर सहाय आदि की कृतियों को पढ़ते पढ़ावे सोचते सोचवाते समय जो 
पदचिह्न दिखाई पढ़े हैं उन्हीं को अपने अध्ययन का आरम्भिक चरण मानकर जो कुछ 
लिखा जा सका है वह वर्तमाव कृति के रूप में हिन्दी के सुविज्ञ पाठकों, अध्यापकों 
और विद्यार्थियों के सम्मुख श्रद्धा एवं स्तेहपुर्वक प्रस्तुत है । 
कविता के नये प्रतिमान' के केन्द्र में स्थित मुक्तिबोध तथा विद्वान कृतिकार 
सै पुल्यवोष के अत्मसंधर्ष' को उधार की तरह लेकर लेखक ने मुक्तिबोध की कविता 
का अध्ययत्र आरम्भ किया है। “नये मूल्यों की खोज और प्रतिष्ठा' का डॉ० नामव्र 
सिंह का समीक्षा-संघर्ष इस समीक्षा-कृति की प्रथम प्रेरणा है जिम्े डॉँ० शाम विलास 
शर्मा की कृति 'वयी कविता और अद्षित्तवाद' से जोड़कर लेखक ने अपने अधीत विषय 
तथा निर्णय को और सी साफ करते का प्रयास किया है। इसी क्रम में डॉ० इन्द्रयाय 
सदन; डॉ० रमेश कुत्तल मेष डॉ० रघुवंश, डॉ० जगदीश गुत, डॉ० रागस्वरूप 
चतुर्वेदी, डॉँ० शिवकुमार मिश्र, डॉ० रमहांकर तिवारी, ढॉ० श्षम्भुनाव सिहभादि 
समीक्षकों की कृतियों एवं लेखों से यथास्थान सहायता ली गई है। इनके अतिरिक्त 
तारसतक के कवियों, अध्येताओं तथा प्रयोगंवाद बोर नयी कविता के सुविक्ष भाचार्यों 
की मनौषा” और प्रज्ञा” के प्रति लेखक श्रद्धावनत एवं कृतज्ञ है । 
मुक्रिददोध की कविता पर जितनी बार, दृष्टि गई है उतने नवीन आवर्त एवं 
# बोघ के नये आयाम दिखाई पढ़े हैं जिन्हें किसी आग्रह अथवा “वादः से मुक्त रुख- 
(2९ अस्थुत' कृति में स्थान दिया ग्रया है। सैद्धान्तिक प्रतिपक्ति अथवा बेहतर चाहिये! 
कम जिशासा ने मन को जाये चलते की प्रेरणा दी है किन्तु अपनी उपलब्धि के सम्बन्ध 
/ में कुछ पा सकने! अथवा दिने की क्षमता” के सम्बन्ध में स्वयं लेखक का कुछ कहता 
“४ बेमाती है। प्रयोयवाद और नयी कविता के परिश्रेक्षय में मुक्तिबोध की रचताओं के 
| '/ 'खमझने में यदि यह कार्य सहायक बच खका तो लेखक अपन उद्देश्य में सफल होगा । 
५ / विद्यार्थियों और भुक्तिबोध के पाठकों को कुछ दे सकता लेखक के लिये पा 
/., चैकदा' है। हज 
..._”. अफेश्य-ब्िल्प, विम्द-विधान, काज्य-भाषा, जीचन-दर्शन तथा मृत्यथोश्- के 


(५ 
| | 
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सन्दर्भ में समीवय काव्य की कुछ पंक्तियाँ बार-बार दुहदराई यई हैं तथा समीक्षकों के 
उद्धरण भी स्थल-स्थल पर प्रयुक्त हुए हैं, जिनसे लेखक की असमर्थता और सम्पूर्ण 
को ग्रहण से कर सकते की विवशता को नतसिर स्वीकार कर “यहू हिन्दी अध्येता 
आगे चलता है | खोज-ग्रहण -- ग्रहण-खोज की हिन्दी विद्यार्थी से अध्यापक बचने तक 
की प्रक्रिया ने यदि कहीं अतिरिक्त आत्मविश्वास एवं ठर्क का रूप लिया है तो इसके 
लिये भी लेखक के “आत्म-व्यक्तितत्वः का दूसरा रूप ही दोषी है जो सम्पूर्ण कृति में 
जवसर अनवसर प्रकट हुआ है। आरम्भ से अन्त तक तथा “अँषेरे में से सम्बन्धित 
परिशिष्ट में भी लेखक का यह दावा नहीं है कि उसने मुक्लिबोध की सस्पूर्ण “अर्थवत्ताँ 
प्रास की है किन्तु जितता वह पा सका है उसे ही वह “व्निव-प्रणत-आत्मस्याँ 
सर्जक का भृल्यवात प्रसाद मानकर “इन्हें-देने उन्हें-देनेट का नाटक करके अआपत्म-सस्तोष 
का अनुभव करता है। 'संस्कारमयी गहरी विवेक चेतना” के अभाव तथा “अर्थ-खोजी 
उ्ोम भन! कौ चंचलता से लेखक को संधर्ष करना पड़ा है जिसमें 'पराजय' और “जय 
को एक दूसरे का पूरक मानकर, लेखकन्मन को “अभावात्मक! स्थिति को छिपाना 
बेमानी है तथा प्रकट न होने देना युग-बोच । 
आज़ की इस भीषण मेहयाई तथा अभावात्मक एवं मुल्यहीन लेखन के युभ में 
“लिखे को प्रकाशित देखने में किसे असन्नता का अनुभव नहीं होगा और फिर 
लिखक' के स्थान पर अपने महर्वहीन “चारमा को दूसरी बार छपे रूप में देखकर 
यदि कहीं 'छद्य-अह भी मन को आक्रान्त करने लगें तो उसकी रक्षा सुधी पाठक, 
विद्वान समीक्षक एवं सजग अध्येता कर सकेंगे ऐसा मेरा विश्वास है भले ही वह बाद 
में टूट जाथ । लेखन, भरकाशन, प्रेस की श्रति तैयार करते से लेकर प्रूफ संशोधन एवं 
“वस्तु को पुस्तक के आकार तक लाने में जिस “अव्यवत' की प्रेरणा साथ है उसके 
उपादानों के प्रति आभार प्रदर्शन के बिया एर्व-अभिव्यक्ति का यह कार्य अपूर्ण होगा 
अतः उस लेखनग्रेरणा को प्रथम प्रति ही भेंट कर दी गई है। श्री त्िलोचन शास्त्री, 
डॉँ० एच० के० देवराज़, गुरुवर डॉ० मोहन अवस्थी तथा डॉ० निर्मला जैत का लेखक 
आभारी है जिनसे उसे सदा प्रोत्साहन मिला हैं । अपने प्राचार्य हा ० आशुतोष, गुर डॉ० 
अल्स्येन्द्र शुक्ल तथा बन्धु गण डॉ० लक्ष्मी प्रपत्न शर्मा, प्रो ए० यी७ मिश्र, हॉ० राम 
चरित्र सिंह, शी ओम प्रकाश खण्डेलवाल (प्रतापगढ़), डॉ० जनादव उपाध्याय 
(फैजाबाद), डॉ० सभापति मिश्र (हण्डिया-इलाहाबाद) के प्रति भी लेखक आदर, स्नेह 
युवं आस्था सहित इतस्ेता प्रेषित करता है। अंत में गुरुषन के प्रति लेखक श्रद्धावनत 
है जिनके आशीर्वाद का यह फल है। 
विवेक नगर--प्रतापभढ़ हंसराज्ञ त्रिपाठी 
ज्वन्माष्टसी---.७-६-८४५ ई० 
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(क) अभिव्यक्ति के खतरे 

: भूमिका के स्थान प्र 
(ख) म्‌क्तिबौध की जीवन-रेखा 
आवेग त्वरितु-काल-यात्रा 

5 आत्मसंघर्ष की कविता 
मुक्तियोध का काव्य-व्यक्तित्व 

: रक्‍्तालोक स्नातु पुरुष 
मुक्तिबोंध की कविता 

: गुधन उल्नराव के नक्षे 
मुक्तियोध का काव्य-शिल्प 
मुवितियोध की कविता में बिस्‍्व-विधान 

: विकृताकृतिबिम्बा कवितायें 
मुक्तिबोध की कविता-परिवेश और जीवन भुल्य 

४ भीवन की यति जीवन का स्वर 
मृक्तियोध की काव्य-भाषा 

: अर्थखोजी प्राण ये उद्यम हैं. 
मुक्तिबोध का काज्य-दर्शन 

+ एक भदहरा कलस्फा तैयार 
यत्मसंवर्ध की कविता ओर उसकी सीमायें 


: कहीं भी खतम कविता नहीं होती *४* 
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संक्षि कप 
प्त जीवन-रेखा : विराद शून्य 

गजानन माधव मुक्तिबोध का जन्म महाराष्ट्रीय कुल्कर्णी ब्राह्मण परिवार में 
१३ नवम्बर १६१७ ई० को ध्योपुर जिला ग्वालियर में हुआ था । यहाँ इनके पिता 
श्री माधव मुक्तिबोध पुलिस इंसपेक्टर पद पर नियक्त थे। “मुक्तिबोध' इनकी वंश 
बरम्परा में चला आता उपनाम है जो किशी पूर्वज द्वारा लिखें गये इसी तास के ग्रंथ 
के कारण जुड़ा है। बालक गजानन का आरम्भिक जीवन बड़े सुख विलासिता और 
लाड-प्यार में बीता था । पिता [श्री माघव मुक्तिबोघ] तथा माता श्रीमती पार्वती बाई 
की पहले की दो सस्तानों के जीवित न रह पाने के उपरान्त तीसरी सन्ताव रूप में 
पुत्र का जन्म विशेष प्रसन्‍्तता का सूचक था और इस सन्तान' के प्रति अतिरिक्त 
वात्सल्य भी स्वाभाविक ही था ।!* उस दिलों मध्य अदेश में ग्रामीण क्षेत्र में नियुक्त 
इंसपेक्टर अपने क्षेत्र के राजा कौ तरह दबदने वाला सम्मानित्त व्यक्ति होता था। 
धूलिस अधिकारी के रूप में रोबीले, दवंग, सिद्धास्त-प्रिय एवं घर्म भोग पिता तथा 
ईसागढ़ बुन्देल खण्ड के उच्चवर्गीय ब्राह्मण कृषक परिवार में जन्मी माता के पृजानपाठ, 
शिक्षा दीक्षा एवं आराधना का अभाव कुलीन संस्कार रूप में बालक नुक्तिबोध 
पर पड़ा । 

इनके पितामह श्री योपाल राव भी पुलिस विभाग में दफादार थे जिल्होंसे 
अपने पुत्र को भी उसी विभाग में स्रेयान्कार्य के लिए प्रेरित किया होगा । कड़ियन 
स्वभाव, सिद्धान्ततञ्रियता तथा गम्भीरता इन्हें फ्ता एवं पित्तामह से मिली थी जो इ्क्हूँ 
विज्येष स्वेह देते थे । आस्था, धैर्य, विध्वास माता के संस्कार से एवं बुआ अत्ताबाई 
के अनुशासन एवं बन्धन की प्रतिक्रिया रूप में गोपनीयता एकाकोपन और अपराब- 
बोध जैसी मावना सतत्‌ संघर्षश्शील जुक्ारू एवं जिददी व्यक्तित्व निर्मित करते वाली 
परिस्थितियों में प्रमुख हैं। शैशवावस्था की सुविधायें तथा उन्तके विपरीत पिता के 
अवकाश ग्रहण करते ही आथिक विपच्चता का सतत्‌ दबाव एव अभावश्नस्तता ने 
मुक्तिबोध के किशोर मन में आत्मसंघर्ष का रूप लिया। इनकी माता पार्वती बाई उस 
समय की कक्षा ६ उत्तीर्ण थीं जो मुन्झी प्रेमचरदद की कहासियाँ, उपन्यास तथा 
हरिनारायण आप्टे की क्ृतियों का अध्ययन विद्येप रूप से करती थीं । उच्चवर्गीय 
ब्राह्मण परिवार के सगरीय जीवन से जुड़कद अपने पिता के घर के ग्रामीण संस्कार 
को पार्वती बाई ने पूर्णतः भूला दिया था। 


१. मुक्तिबीध ([सं० लक्ष्मणदत्त गौतम) शरद माधव मुक्तिबोध का सिवस्ध--- 
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(कर) अभिव्यक्ति के खतरे 

: भूमिका के स्थान पर 
(ख) मुक्तिबोघ की जीवन-रेखा 
भावेग त्वस्ति-काल-पात्रा 

: आत्मसंघर्ष की कविता 
मृक्तियोध का काव्य-व्यक्ितिस्व 

: रक्‍्तालोक स्नात पुरुष 
मुक्तियोध कौ कवितः 

: भुधन उलझाव के नक्षे 
मुक्तियवोध का काव्य-शिल्प 
भुक्तिबोध की कविता में विम्ब-विधान 

£ विक्ञषताकृतिबिम्वा कवितायें 
मुक्तिबोध की कवित!-परिवेश्ञ और जोबन मूल्य 

* जीवन की गति जीवन का स्वर 
मुवितबोध की काव्य-माषा 

: अर्थखोजी प्राण ये उद्ाम हैं. 
मुक्तिबोध का काव्य-दर्शेच 

£ एक गहरा फलस्फा तैयार 
आत्मसंघर्ष की कविता भोर उसकी सीमायें 
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संक्षिप्त जीवन-रेखा : विराद शन्‍्य 

गजानन माधव टृक्तिबोध का जन्म महाराष्ट्रीय कुलकर्णी ब्राह्मण परिवार में 
६३ सवस्थर १६१७ ई० को श्योपुर जिला ग्वालियर में हुआ था | यहाँ इनके पिया 
थी माधव मुक्तिबोध पुलिस इंसपेक्टर पद पर नियुक्त थे। “मुक्तिबोध” इनकी वंश 
परम्परा में चला आता उपताभ है जो किली पूर्वज द्वारा लिखे गये इसी नाम के ग्रंथ 
के कारण जुड़ा है। बालक गजानन का आरस्भिक जीवन बड़े सुख विलासिता और 
लाड-प्यार में बीता था। पिता [श्री माधव मुक्तिबोध] तथा माता श्रीमती पार्वती बाई 
की पहले की दो सन्‍्तानों के जीवित न रह पाने के उपरान्त तीसरी सन्ताल रूप में 
पुत्र का जन्म विशेष असन्तता का सूचक था और इस सनन्‍्तान के प्रति अतिरिक्त 
वात्सल्य भी स्वाभाविक ही था !* उस दिलों मध्य अदेश में आमीण क्षेत्र में नियुक्त 
इंसपेक्टर अपने क्षेत्र के राजा की तरह दबदबे वाला सम्मानित व्यक्ति होता था। 
पुलिस अधिकारी के रूप में रोबीले, दबंग, सिद्धान्त-प्रियः एवं धर्म भीर पिता तथा 
ईसा गढ़ बुन्देल खण्ड के उच्चवर्गीय ब्राह्मण कृषक परिवार में दन्मी माता के पुजा-पाठ,- 
सिक्षा दीक्षा एवं आराघता का प्रभाव कुलीन संस्कार रूप में बालक सुक्तिबोध 
पर पज्ा । 

इसके पितामह श्री ग्रोपाल राव भी पुलिस विभाग में दफादार थे जिन्होंने 
अपने पुत्र को भी उसी विभाग में स्ेवा-कार्य के लिए प्रेरित किया होगा। कड़ियन 
स्वभाव, सिद्धान्तभ्रियता चथा ग्रम्भीरता इन्हें पिता एवं पितामह से मिली थी जो इन्हें. 
विशेष स्नेह देते थे । आस्था, धैर्य, बिब्वास माता के संस्कार से एवं बुआ अत्ताबाई 
के अनुशासन एवं बन्धन की प्रतिक्रिया रूप में गोपनीयता एकाकीपन और अपराध« 
बोध जैसी मावना सतत्‌ संधर्वक्षील जुक्रार एवं जिदी व्यक्तित्व निर्मित करने वाली 
परिस्थितियों में प्रमुख हैं। अैशचवावस्था की सुविधायें तथा उसके विपरीत पिता के 
अवकाश ब्हण करते ही आधिक विपन्नृता का सतत्‌ दबाव एवं अभावश्नस्तता ने 
मुक्तिबोष के विशोर मन में आत्मसंचर्ष का रूप लिया । इनकी माता पार्षती बाई उस 
समय की कक्षा ६ उत्तीर्ण थीं जो मुन्शी श्रेमचन्द की कहानियाँ, उपन्यास तथा 
हरिनारायण आप्टे की क्तियों का अध्ययन विशेष रूप से करतो थीं। उच्चवर्गीय 
आ्राह्मण परिवार के नगरीय जीवन से जुड़कर अपने पिता के धर के ग्रामीण संस्कार 
को पार्वती बाई से पुर्णत: भूला दिया था। 


१ मुंक्तिबोध (स० .._ भौतम खरद साधय मुक्तिबोध का निबछघ 


( ह१ै२ ) 


बालक मुक्तिबोध् की आरम्मिक शिक्षा उज्जैन के अपर आइमरी स्कूल में 
आरम्भ हुई किन्तु पिता के स्थानान्तरण के साथ ही मिडिल सत्र तक की शिक्षा कई 
विद्यालयों एवं स्थानों में रहकर उत्होंने आराम की । पिता के सेवा-कार्य से मुक्त होने 
के बाद ये अपनी निःसत्ताच बुआ भत्ताबाई के पास रह रहें थे जो एम० टी० ह्ञास्पिटल 
उज्जैन में रॉयल नर्स के रूप में नियुक्त थीं:। यद्दीं उनकी माध्यमिक शिक्षा हुई। अपनी 
बुआ के पास रहते हुए मुक्तिबोध ने किशोरावस्था के प्रथम प्रेम का भी अनुभव किया 
थ जो उसके गीतों की रोमानीं संवेदता के रूप में प्रकट हुआ है । शांताबाई से उन्तका 
आरम्भिक परिचय और प्रेम यही हुआ था जिसे परिवार की कुलीनता आदि रूढ़ियों 
को चुनौती देकर मुक्तिबोध ने अन्तर्जातीय विवाह के रूप में स्वीकार किया | कवि 
के परवर्ती जीवन पर इस घटना का बड़ा व्यापक प्रभाव पड़ा और वह अपने परिवार 
मै प्रायः असंपक्त रहते लगा । इसी असंपृक्‍तत्ता कौ व्यापक परिणति उनके विद्रोह्दी 
जीवन में एकान्तश्रियता के रूप में देखी जाती है । 
मुक्तियोध ने इन्ट्रेन्स को परीक्षा १६३० में उत्तीर्ण की ओर कुछ वर्षों के 
अन्चराल के बाद होल्कर कालेज इन्दौर से बी० ए० की परीक्षा १६३८ ईं० में 
उत्तीर्ण की 
: भुग्तिबोध को कविताशयात्रा का आरम्भ उज्जैन के विद्यार्थी जीवन से हुआ 
बहाँ माखच लाल चतुर्वेदी, महादेवी वर्मा तथा बालकृण्ण शर्मा नवीन के रोमानी 
शभीतों का मिश्वेष प्रभाव था । यह समय प्रगतिवादी चेतना के उद्भव के पूर्वे का समय 
हैं जबकि छायायाद कीं रोमानियत भी धीरे-धीरे छुटने लगी थी। किशोर कवि 
अक्तियोध ने अपने सहपाठी वीरेन्द्र कुमार जैन एवं प्रभाग चन्द्र छर्मा के साथ विरिह 
और करुणः के गोत लिखना आरम्भ किया किन्तु मा््सवादी चेतना तथा टॉल्सटॉय, 
शोक कांदि कृतिकारों की मानवतावादी जीवन-हृष्टि से प्रभावित होकर जीवन की 
मेंति, जीवन के स्वर से युक्त आत्मंसंचर्ष कौ फविता' बव गयी। रात में देर तक 
शुमना; बोड़ी सिपरेंट पीका, अधिक चाय पीता आदि ऐसी आदतें हैं जो उज्जैन में ही 
बड़ी $ दास्यावस्था का मित्र शब्दाराम उज्जैंद में चौकीदारी- करता था जिसके साथ 
जाकर बस्ती से बाहर एकान्त में अंमिरे में बेठचा' किशोर गजानत की आदत बन सई। 
, होल्‍्कर कालेज इल्दोर से बौ० ए० की प्रीक्षा १६३५८ ई० में उत्तीर्ण करने 
के बाद युक्तिदोघ यह के साढन स्कूल में अध्यापक बन गये । इब्चच, बर्नाई शा, 
रसेल, माक्स, रवीन्द्रयाव टेगीर आदि साहित्वकारों की ऊँटियों का. व्यापक अध्ययन 
मुक्तियोध ने इन्हीं दिलों क्रिया जो कोने चलकेर' कामार्यनी के अध्ययन कीं प्रेरणंण 
हही । धीरिश्वोरे लज्ययक, मचत-ओर. टिल्तेव से मुक्ितिवोध- का: लेखक परिपन्‍्य होने 
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खा खो उनकी समीक्षाकृति में पूर्ण होकर अकट हुआ । वर्ये साँ के अब्येता डॉ० 
नारायण विष्णु जोशी महात्मा गांधी से प्रभावित होकर १६४० ई० में समाज सेवा 
कौ भावना से मण्डी शुजालपुर आये । यहाँ श्री शारदा शिक्षा सदन की स्थापना 
करके डॉ० जोशी ने इस पिछड़े समाज सें नव-चेतना का दौप जलाया । आगरा में 
समृद्ध जीवन व्यतीत करने वाले यूवक श्री नेमिचन्द्र जैद जोशी के इस कार्य में 
सहयोगी बने । अमाकर माचते भी इस समय यहों आ गये थे। श्री जैन आगरे में 
मा्संवाद के अध्येता तथा अंग्रेजी साहित्य के बिद्वात श्री प्रकाश चन्द्र युस के निकट 
सम्पर्क में रह चुके थे। जैन, माचवे एवं मुक्तिबोघ का यह तरिगुट शुजालपुर की गम्मीर 

चिन्तन रेखा से बढ़कर मालवा एवं बरार तक छा गया और गतारससतक' कौ वेचारिक 

पृष्ठभूमि इन्हीं युवकों कौ मानसिक उपज वनी । श्री जोशी से वर्ण साँ गांधी मार्क्स 
एवं रसेल पर मुक्तिबोध की घण्टों बहलें होती थीं। इसी प्रकार जब नेशरिचन्द्र जैल 
एवं प्रभाकर माचवे से इनका वैचारिक आदान अदान होता था तो बाद-विधाद कई 
घण्टे चलता था | इन दिलों का उल्लेख करते हुए श्री दामशेर बहादुर सिह लिखते हैं 

कि-- धीरे-धीरे शुजालपुर के बौद्धिक वातावरण प्र माक्सवाद छा गया । शाम को 
विद्वतापूर्ण भाषण होते । स्त्रियों की भी क्लासें तगतीं! डॉ« जोझ्ी ने दन्द्ात्मक 

भौतिकवाद की सभी स्थापनायें स्वीकार कर लरीं। मुक्तिबोध के उत्साह का पूछना 
क्या ! वह तो जिस स्थिद्धि को अपसाते दे पूरे प्राण पण से | 2 #८ 9६ प्रयोग- 

बादियों में इसकों लाने का सबसे अधिक उद्योग मुक्तिबोध ने ही किदा। 


संडी शुआचपुर के बौद्धिक वातावरण में रोस्सनी संवेदना के भावुक कवि से 
प्रयोगवाद- और नयी कविता के पुरोधा का रूप लिया । बालूजाक, फ्लावेयर, दास्तो- 
वास्‍्कों के साथ ही भमृक्तियोध ने एडलर, जुरू, फ्रायड, रसेल को भी खूब पढ़ा. था। 
दारसपक की कविधाओं की गूल प्रेरणा का स्थान चुजालपुर हैं जहाँ माचने ओर 
नेभिचन्द्र जैन ने तारससक की प्रकाशव योजना तैयार की थी । नेमिचन्द्र जैन लिखते 
हैं कि उतकी बहस भाषा, लय, शिल्पतिधि आदि पर विस्तार में मुक्तितोध से होती 
थी | उस समय की मुक्तिबोध की कुछ कविताएँ श्री जैन की समझ में भी नहीं आती 
थी किन्तु आगे चलकर ये मुक्तिबोध की काव्य-प्रवृत्ति से परिचित हो गये । 

सन्‌ १६४२ ई० मुक्तिबोध के जीवन का महत्वपूर्ण वर्ष है किन्तु दो विपरीत 
घटनायें इसी समय घटीं । 'वारससक' की प्रकाशन योजना का साकार रूप इसी समय 
सामने आया तो इसके विपरीत मण्डी झुजालपुर के शिक्षा सदन के बन्द होते ही 
जीविका की गम्भीर समस्या ने मुक्तिबोध को वास्तविकता की सही सतही जमोच पर 


१. चाँद का मेँह टेढा है--मुक्तिबोध--पू० सं७ ६५ 


( हैंड ) 


डं्रेल दिया जहाँ टूटने पर भी असीम धैर्य एवं सहने की क्षमता उनमें आाई। 
शुआलपुर के विद्यालय के बन्द होने पर मुक्तिबोध उज्जैन आकर रहुने लगे जहाँ 
उन्होंने अगतिशोत्र लेखकों के फासिज्म विरोधी अधिवेशन का संपोजन १६४४ ई० 
मे किया जिसकी अध्यक्षता श्री राहुल सांकृत्यायत ने की । उज्जैन एवं मण्डी शुजालपुर 
में रहकर कविता और साहित्य-साधना के माध्यम से मुक्तियोध अत्यन्त लोकप्रिय झे 
अये और इतकी घटिष्टवा हरिनारायण व्यास, श्याम परमार आदि नंबयुवक कवियों 
पे हुई। नये रचवाकारों की घविष्टता मुक्तिबोध से शीक्ष हो जाती थी १ 

१९४३-४४ ई० से मुक्तिबोध के जीवन में स्थान-परिवर्तन का क्रम ऋरम्य 
हुआ और जीवन के अन्तिम दिनों तक चलता रहा। जीविका की तलाश में ही 
अुग्तिबोध १६४४ में वाराणसी भये जहाँ पार्सल बनाने से लिकर “हंस” के सम्पादकीय 
लिखने तक के कार्य श्री त्रिलोचन शास्त्री के साथ करते रहे। मात्र एक वर्ष कार्य 
करने के बाद किसी आपसी मतभेद के कारण १६४६ ई० में वे हंस” के सम्पादकीय 
विमाग से त्वाय-पत्र देकर जबन्पूर लौट आये । यहाँ जैन हाई स्कूल तथा हितकारिणी 
सभा द्वारा संवालित विद्यालय में अध्यापत करते हुए भी वे स्थायी रूप से वे जम नही 
सफ्रे ) उनका चिद्रोष्टी स्वभाव तथा न झ्ूकने वाला कड़ियल व्यक्तित्त्व परित्यित्ियों 
की चोट सहते सहते दृतया प्रखर हो गया था कि वे किसी भी सेवा-कार्य में सहनक्ीज 
बनक्र नहीं रह सके ३ 

विशिन्न माध्यमिक विद्यालयों में अध्यापव करने के साथ-साथ स्व॒तस्वता पूर्व 
के इन वर्षों में मुक्तिबोध ने जबलपुर से निकलते वाले समाचार-पत्र जय हिल्द' में कार्य 
करना आारम्भ किमा) श्री बसंत पुरोह्तित के सम्पादन में निकलने वाले सास्यवादी 
पुत्र समता! के प्रकाशन में भी मुक्तिद्रोष का सक्रिय सहयोग रहा करवा भाव 
जबलपुर में इन दिनों हिल्दु-मुस्लिम! दंगे का बड़ा जोर था मौर कर्प्यू के धमव 
आधीरात अकेले में मु क्तियोध अपने निवास स्थान पर आते थे। 'अँधेरे में! की संवंकर 
चारकाहें, संत्रस, दहशत एवं हॉरर के हृइ्य इन्हीं दिनों जीवनानुभव के रूप में उसके 
आनतस में आयेये जो आगे चलकर चम्बलधादी, स्वप्नकथा' आदि रघताओं में 
ब्रकट हुए ! कई चौकरियों से जुड़ने और ट्टने का 'सिल-सिला' इनकी कविताओं की 
“अपूर्व जीवनानुभूति', 'प्राषभुति की समस्त मग्वता' रूप में आया है । 

१६४७ ई० में देश की स्वतन्त्रता के साथ नये यूग का अभ्युदय हुआ किल्‍्सु 
हक मुकितदोध के जीवन की विषम प्रिस्थितियाँ तथा धरम संबर्थ के दिन भी यही 

जब घनी काली पटुटी' तथा गम्भीर वारदातें कविता की ग्रेरणा बनीं । ६६४७ ई* 

में मुजितदोच जबलपुर से नाग्रपुर आकर आकाशवाणी के समाचार विभाग में संवाद- 
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इाता के कूद मे कार्य करने तगे। नागपुर की नौकरी के समय में ही ये तिलक की 
अतिना के छामने बाली झुक्रवारी की यली मे रहकर विभिन्‍न कषिताओं में लोकमात्य 
विलक का चित्र खींचते रहे । नागपुर में जब इस्प्रेंस मिल के मजदुरों पर गोली चली 
थी तो मृक्तिबोध एक संवाद-दाता रूपए में यहाँ उपस्थित थे । विभिन्‍्त कविताओं में 
में चौराहा, घण्ठा घर, कत्थई बुजुर्ग भ्रम्यद, सैनिकों का रूट मार्च, ह्वितीय विश्वयुद्ध 
दया स्वतन्त्रता के पूर्व कौ विभिन्‍न घटताओं का प्रभाव है जो पत्रकार रूप में उन्होंने 
जबलपुर, नागपुर, भोपाल आदि स्थानों में रहकर प्राप्त किया था। श्री द्वारिका 
प्रसाद मिश्र ते इन्हें आकाशवाणी भोपाल बुलाकर इनका स्थामान्तरण सूचना विभाग 
के सहायक के स्थान पर करवाया और दो पच्रिकाओं की प्रकाशन योजना इसी समय 
बनी किन्तु इतने स्वच्छून्द एवं मरार््सवादी कवि का पत्रकार रूप में शासन से जुड़ता 
असम्मव था । श्री कृष्णानन्द सोचता के तिलिस्मी और सयसवी खेज पत्र तया बून में 
इन दिनों मुक्तिबोध का विशेष सहयोग रहा करता था। इनके सुरुचिपूर्ण लेखों 
को देखकर ही यराठकों में नया खुन' के प्रति विशज्वेष रुचि बढ़ी और इस सनसनी खेज 
पत्र ने आगे चलकर निर्धनों के पक्षघर पत्र के हूप में लोकप्रियता प्राप्त की 

पत्रकारिता, अध्यापन, सम्पादन तथा आकाशवाणी' में रहकर कार्य करते 
छोड़ते त्याय-पत्र देते हुए इन्होंने जीवन की गम्भीर परिस्थितियों से संघर्ष कश्ना 
सीखा जो आगे चलकर “आत्मसंघर्ष की कविता! को समझने में सहायक बवा। इस 
सिबन्य संग्रह में मुक्तिबोध से भध्यमवर्गीय युवक एवं कवि की भुमिका में कार्य करने 
याले व्यक्तित्व की जो छातायें हैं ये सब इनकी अपनी हैं, अपने जीवन से ही ग्रहण 
की ग्रयी हैं। अम्ावग्रस्तवा एवं निर्धनता के साथ-साथ स्वतन्त्रता के बाद भी 
“संदेद्ास्पद समझा गया! रचनाकार, मौत की सजा का शिकार होता है और लम्बी 
औीमारी तथा भयंकर भेनेस्जाइटिस” का शिकार होना भविष्य की सुचना है। एक 
साहित्यिक की डायरौं” के विबन्‍्ध तथा चाँद का मूंह टेढ़ा है की अधिकांश कवितायें 
सागपुर एवं जबबपुर में ही लिखी गई जो उन्हें कारयित्ती एवं 'भावयिन्नी प्रतिभा का 
बनी रचनाकार सिद्ध करतो हैं; १६४३ ई० में जब नरेश मेहता आकाशवाणी तण्गपुर 
मे सेवा करने आये तो यहाँ इतका परिचय ग्रजानत माधव मुक्तिबोध से हुआ और 
यह गहरी मित्रता में परिदर्ति हुआ । अपने मित्रों की प्रेरणा से सुक्तिबोध ने १६५४ 
ई० में नागपुर विश्वविद्यालय से हिन्दी में एम० ए० किया जिससे कहीं प्राध्यापक बत 
सके | एम० ए« करते ही उन्हें दिग्विजप कालेज राजनाद गाँव में हिन्दी प्राष्यापक 
पद प्र नियुक्ति मिली जो उनके जीवन के अन्त तक चलती रही! 

१६५६ से ६६१ ई० तक का समय मुक्तिबोध की साहित्यिक साधना का 
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उत्कृष्टतम वर्ष है। “अंभेरे में! एक स्वप्न कथा, चम्बलधाटी आदि बड़ी कविताओं के: 
अतिरिक्त आत्मसंधर्ष की कविता तथा अन्य विबन्ध', नये साहित्य का सौन्दर्य शास्त्र" 
में संकलित विद्वतापूर्ण निबन्ध इन्हों दिनों लिखे गये । राजनांद गाँव की नौकरी से 
सल्तुष्ट रहने के कारण इनकी सर्जना एवं चिन्तन ने गम्भीर रूप लिया | जीवत भर. 
अभावों से संघर्ष करते वाले रचनाकार से जेब किचित्‌ मृक्षित पाई तो एक ऐसा तुफान 
काया कि उनकी जिन्दगी को द्वी ले गया। ग्रुंमनाम पत्रकारिता, प्रगतिशील आन्दोलन 
बादि के साथ स्वतन्वता से पूर्य विदेशियों का विशेष तथा स्वतत्थता के बाद भी 
अन्याय, दसत तथा अत्यात्ञार का विशेष करते-करते उसका पाथिव शरीर ऐसा हूटा 
कि उन्हें मेनिजाइटिस तथा ब्रेंत टी० वी० हो गई। गम्मीर चिन्तन एवं भयानक 
खौफनाक वारदातों ने उत्हें अन्तिस दिलों में अर्द्ध विक्षिस-श्वा बंसनां दिया था। थरी 
हरिशंकर परसाई ने लिखा है कि इस दिलों उन्हें नींद कम जाती थीं। कभी कभी 
सींद में चौंककर जशने पर वे दुःस्वृप्त का उल्लेख करते थे । खौफनाक वातावरण की" 
परिणतति से उतका मस्तिष्क पूर्णतः जर्जर हो गया और कभी चाभी जैसी प्रामान्य 
वस्तु खो जाये पर भी ने इतने भयभीत होते थे कि जैसे कोई भयानक साजिश उनके 
विश्द्ध हो रही हो 

फ्रवरी १६६४ ई० में उस पर पहली बार पक्षाघात का आक्रमण हुआ और 
सात ही मस्तिष्क की झोथ युक्त दी० बी० के कारण बेहोशी कौ हालत में उन्हें भोपाल 
के हसीडदिया अस्पताल में भर्तों किया यया । मध्य प्रदेश सरकार के सक्रिय सहयोग तथा 
चिकित्सा के सारे खाचे की व्यवस्था के बाद भी अग्रैल-मई में उनकी बीमारी कुछ ही “ 
ठौंक हो सकी । अपनी कविताओं में जिस “र्दनतोड़' का उल्लेख उन्होंने किया है 
बढ़ीं बीमारी उन्हें हुई यह कैसा संयोग था ॥ जिन्दगी और मौत का संधर्ष भौपाज्न.के 
ऋुजीदिया अस्पताल में चला और कुूंन १६६४ में तत्कालीन प्रधान मन्त्री श्री लाल 
बहादुर शासकों के आधिक, सहयोग से उन्हें दिल्‍ली साया गया। यहाँ के अखिल 
आरक्तीय आयुर्केद संस्थाक भें उतती चिकित्सा देश के माने जाने चिकित्सेकों हर की 
गई किन्तु १६ सिक्नबर १६६४ को छायावादोत्तर यंग का यह जाज्वल्यमान गेक्षत 
अरे से संरर्घ कर्तें-करते अपने पराथिव शरीर को त्यागकर चिर निद्रा में सो एया 

६९२०-६४ ई० तक की मुक्तिबोध की जीदय रेखा के ब्रिभित्न मोड, आदवर्त 
ओर तुफानी वातावरण में अग्रसर होती गईं, जो उनकी कांव्य कृतिशों में विभिन्‍्ना 
झूप में क्लमाय हैं । जितना ही वें कविता में टूटे, बिखरे और संत्रस्त हैं उतना ही वें 
व न उमर ही बोद जबकि सब जी हर. बा डे विष 
हनके विराट: व्यव्िदत्य को विलित करने की. वहीं "ाक, 
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६६५४६ न हि च्् हि हे रा है 
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सत्य के भर्वलि 

अन्याय न सह, मित्र 

संघर्ष करता हुआ तू जीवन का चित्र खींच 

मिथ्या की हत्या कर, बुद्धि कें, आत्मा के विष भरे तीरों से 
खींच चित्न मानव का प्राणों के रधिर की लकोरों से 


श्र: श्र > 
बिखरा कर नीले-तीले स्फुलिंग समूह 
वह बनती है अकस्मात्‌ 


'विराट मनुष्य-रूप 

, * नहीं बान पाता कि छूकर, मुझमें साश गई कि 
उसमें समा गया में 
सुनहुली काँपती-सी सिर्फ एक लहुर रह जा!दी है। 
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आतिग त्वरित काल-यात्री मुक्तिबोष की कवितान्यात्रा 'लघु-मानव” को 
(जजीविंषा से सम्बन्धितन्यात्रा तथा उसकी अस्मिता की गवाह व्यथा-कथा है | जीवन 
के संधर्ष में लहलुहान व्रणाह॒त काया, स्रवित रक्त के बिन्दु तथा नियति की गहरी 
चोट सहन करता हुआ आत्मसंर्षशील आणी युग-युध, मतिदिव, प्रतिक्षण, अ्तिपल 
आता करता है । आज की कविता उसी सालब की अनुभूतियों की समवाय है । 
अँधेरे औ उजाले के भयानक द्वन्द्र ? 
की सारी व्यथा जीकर। 
गुधन, उलफाव के सक्षे बनाने 
अयंकर दात मुँह से / लिकल आती है। 
भयंकर बात स्वयं प्रयूत होती है ।* 
आधुनिकता का वास्तविक अभ्युदय' वादों की कविता का है, जब छायावाद, 
अगतिबाद, प्रयोगवाद, तकेलवाद आदि नामों से युक्त कर कविता से बाद का स्थायी 
सम्बन्ध जोड़ा जाता है । कविता का जल्म सासाजिक यथार्थ की सांस्कृतिक प्रिस्थि- 
तलियों से मावरसिक प्रक्रिया के रूप में होता है। यद्यपि आधुनिकता का आगमत 
आसरेन्दु युग में ही हो चुका था किन्तु काब्य-माषा, शैली, शिल्प-विधान, रूप-विघान 
आदि के क्षेत्र में क्रान्तिकारी परिवर्तत ईसा की बीसवबीं शताब्दो के दूसरे दशक में होने 
के कारण छावरावाद युग को इस चेतना' का प्रथम चरण कहा जाना चाहिए | विदेशी 
शासन की पतिक्रिया, अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार-प्रसार, तथा क्रान्तिदर्शी भावों के उन्‍्मेष 
के साथ बार-बार गर्जन-वर्षण है मूवलाधार” से चेतना का अंकुर हिन्दी कबिता 
में उगा। 
भारतेन्दु-युग में जन्मी आधुनिक कविता हिवेदी-युग में किशोरी तथा छायावाद- 
शुभ में युवती हो गयी, जिसका झंगार करने के लिए राकेश उस पार से इस पार 
भाने लगा । उस नवोढ़ा वधु के मन में अब भी गअलयथ-निथ्वा की हलचल पुरातन 
संस्कारों की तरह विद्यमान रही ॥ जड़ीभूत मान्यताओं का हिमाच्छादन घीरे-धौरे 
कविता से हेटनी लगा। नवीच काव्य रूपों एवं गीतों की बनस्पतियाँ शीतल जल से 
भुख धोतो हुई चैतन्य हुई तथा स्वच्छन्दता की अश्भा प्रहण करने लग्ी। भारतीय 
संस्कृति को घरती विदेशी शासव के नैज्ञांचकर की हलचल अब तक फेल रही थी | 
किसी निर्मोही की बाठ ,जोहते-जोहते भारतश्री दसयन्ती-सी तरु के चौथे सोती रही 
किन्तु नल-सा निष्ठुर अव्यक्त प्रिय अभी तक नहीं लोटा | दीपकों के जज्षाने-बुकाने 
१ चाँद का मुँह टेढा है (जन्त'करण का आयतन) मुक्तिबोष पृ० १६० सं० तृतीब 
२ हिन्दी साहित्य का अद्बतन इतिहास । --डॉ० मोहन अवस्थी 
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का क्रम सतत चलता रहा, देहली द्वार वर गिराये जाने वाले कुसुमों का अम्बार लग 
गया; अतीक्षा के कितने युग बीते किन्तु वह छाया का अव्यक्त नहीं आया--नहीं ही 
आया | उसकी सौन्दर्य-सयी यृष्टि-प्रकृतति में एक अव्यक्त चेतना बेखी' गयी | विजन- 
बन-वल्लरी पर सोती सुहाग भरी शेफालिका का कानेन विदेशी शासत के ताप से' 
वीशन होने लगा, असहंयोग आन्दोलन का पतभड़ भी आया, किन्तु वसन्त सुमनों की. 
काह्यमिक अनुभूति दुर-देशस्थ प्रिय को पास बुलाने में असमर्थ रही । 


छायावादी कविता का मांसल सौन्‍न्दर्य-बोध, सुक्ष्म इच्धिय संवेदन, आवेग- 
युक्त मानसिकता, संदेगात्मक हाव-धाव, लौकिकता एवं अलौकिकता की संश्लिष्ट चेतना 
को प्रतिक्रिया प्रशतिवादी कविता के रूप में सामने आयी । बीसचीं शताब्दी के तीसरे 
दशक-छायावादन-युम के उत्तरार्द्ध में ही बादर्श के स्थान पर यथार्थ का आगमन होने 
लगा था। पफल्‍लब के माध्यम से आधुनिकता की सौन्दर्ममयी कठ्पना का एवागत 
करने वाले पन्‍्त ने “द ते भरो जगत के जीर्ण -पत्र” लिखकर युगान्त की घोषणा की है 
कोलाहल की अवनौ' को छोड़कर “खगनविश्राम 'क्षितिज बेला! तक मानसिक एवं 
काल्पनिक यात्रा करने वाला कवि' वास्तविकता की खुरवदरी जमीन पर आकर योगी 
नहीं विजयी की तरह जीने की कामना करने लगा ।* 

छायावाद-युग की जादर्शमयी व्यंजवा प्रयतिवादी कवियों के लिए दूरारूढ़ 
कल्पना बन जाने से त्यामी ययी । युग की हुकार को स्वीकार करते वाले मिराला ने 
१६२२ ई० में ही बादल राग! कविता के माध्यम से नवीन यथार्थ अपनाया था | 
युगीन यथार्थ जब पन्‍त की हृष्टि से झमिवार्य हो गया तो “ुग-पथ' ग्रास्या, स्वर्ण- 
किरण, स्वर्ण-धुलि आदि कृतियों में ते अगतिताद की ओर मूड़े । यदि प्रसाद जीवित 
होते तो वे मी इस चवीनता को स्वीकार करते । महादेवी ने भी चीहार :रव्मिएवं 
नीरज की सर्जना के बाद दीपकिखाो? की भूमिका से विस्तार से यथार्थवाद और 
अख़णेवाद की सुल्लद्गात्मक व्याख्या करते हुए कल्पता के कुहाँसे को त्याग्रकर यथार्थ को 
ह्वीक"र कार पंदना से समझोवा कर लिया 

माखन ज्ञाल चतुर्वेदी, बाल्‍कृप्ण शर्मा नवीन”, अंचल, दिनकर, सुमन 
अद क्तकारों ने शी आए के लिम्र में प्रवेश करते समय छायाबादी शिल्प-विधि 
अफरशकर परपरा को आगे बढ़ाया किन्तु हुकार, परशुराम की प्रतीक्षा, हिमतरंशिणी, 
भाँति, पकासि आदि कृंतियों में एगतिवादी शिल्यविधि का समदेत प्रभाव देखा जाता 
है $ सयोगवार्दी काव्यधारा के नियामक अज्ञेय की 'चिन्ता” भग्नदुत, इत्यलम्‌ पूर्वा में 

£. हैं रुकी जहाँ पर वार सिलाएँतोड़ों, 
पीयूष चन्द्रमाओं का पकड़ सिचोड़ों, 
सोकियों नह्ठीं चिजवी के सहश बियों रे 
दिनकर 


नमी 
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तथा गिरिजा कुमार माथुर एवं भारती पर भी छायावाद का परस्परित प्रभाव देखा 
जाता है । प्रवततिवादी कविता में क्रान्ति, विध्ेह, आक्रोश एवं स्थूल' दृष्टि का अम्युदय 
रामेश्वर शुक्ल अंचल' के गीतों में देखा गया किन्तु इनका भी पूर्व प्ंस्कार बच्चन, 
भीरज की तरद्र छायावादी था । 

अंग्रेज-प्रनुओं के शॉोपण से आक्रान्त महाजनी सभ्यता का शिकार होरी जब 
साहित्य का हौरो बन गया । आजीवन चलने वाले शोषण के शिकजे से मुक्त न होने 
के कारण त्ामान्य जन धिद्रोही और क्रान्तिकारी बत गया। फन्रदः कविता में 
मांस के हन्द्ात्मक भौतिकवाद” का स्वर गुशख्लरित होने से कविता अग॒तिवादी 
हो गयी । 

द्वितीय महासमर का काल सम्पूर्ण संसार के लिए उल्लेखतीय है जिसमें कि 
राजनीति, समाजवीति, अर्थनीति आदि में परिवर्तन होने के कारण वैश्विक चैतना में 
क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए । विराट के स्थाव पर लघु का महत्त्व, यथार्थ की तुलना में 
अतिथथार्थ का अंकुरण, भावुकता' के स्थान पर ताकिकता एवं बौद्धितता का उन्मेष 
आत्मचितन के बबीनच स्व॒र की खोज के रूप में सामने आया। भनीवैज्ञानिक संघर्ष, 
आत्मिक प्रक्रिया तथा नवीन काव्य-शिल्प के प्रयोग से प्रगतिवाद के बाद की कविता 
को हम आत्मसंधर्ष को कविता कहना चाहते हैं ! आत्मसंघर्ष की दुसरी प्रक्रिया कविता 
के माष्यम से आत्मान्वेषण की प्रक्रिया है जिसे नयीं कविता के शलाका पुरुष से 
४राहों का' अस्वेषण” कहां था । आरम्भ से ही विवादास्पद नाम-अयोगवाद रचनाकारों 
और समीक्षकों के लिए सीधे टकराव का कारण बना और इसका क्षेत्र अत्तीक! एवं 
आलोचना! नामक पत्रिकाएँ बनीं । अज्ञेय मे अपना उद्देहेयः स्पृष्ठ करते हुए कहा 
था---इससे यह परिणाम न निकाला जाय कि वे कविता के किसी एक स्कूल के कि 
हैं या कि साहित्य-जगत के किसी गुट अथवा दल के सदस्य या समर्थक हैं ८ 7८ »< 
ये किसी एक स्कूल के नहीं हैं, किसी मंजिल पर पहुँचे हुए नहीं हैं, अभी राही हैं-- 
राही नही, राहों के अन्वेषी [ए 

अज्ञेय के इस कथन की हँसी उड़ाते हुए आचार्य नंददुलारे वाजपेयी ने “राहों 
के अन्वेपी! प्रयोगवादियों को स्कूल से लौटे हुए ऐसे बच्चों की तरह माना है जो 
अपने घर का रास्ता भूल गए हों ।* अज्ञेय तथा उनके समर्थक रचनाकारों द्वारा 
प्रयोग! दाब्द के बार-बार'प्रयोग किये जाने के कारण आचार्य वाजपेयी ते इस तवीच 
काच्य-प्रदूत्ति को “प्रयोग वादः की संज्ञा दी । “वाद' या स्कूल का विरोध करते हुए 
अश्य ने पहले ही भूमिका में कहा था कि -“संग्रहीव कवि सभी ऐसे होंगे जो 

९ पार सप्तक--अज्ञय (विवृत्ति और पुनरावृत्ति) | 
२. आधुनिक साहित्य--नन्द दुलारे वाजपेयी; 9० सं० ७+ | 
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कविता को प्रयोग का विषय मानते हैं -जो यह दावा नहीं करते कि काव्य का सत्य 
उन्होंने पा लिया है, केवल अच्वेषी ही अपने को मावते हैं।'”” दिनकर” की हृष्टि में ५ “ 
प्रयोगवादी हिन्दी कविता का परिवेश अब तक की समस्त परम्पराओं ओर पूल्यों के 
विपरीत 'धुश्यिलिस्टिक' कला की तरह है जिसका' अर्थ केवल निरर्थकता हो सकता हैं $ 
हॉ० शिव प्रसाद सिंह ने प्रयोगवाद को छायावा[दी कविता के विकास का चरण कहा, 
प्रशतिवाद जिसके बीच की कड़ी है। डॉ० शम्भनाथ सिंह इसे प्रगतिवादी काव्य 
बेतना की अग्रली कड़ी मानते हैं! इन स्थापताओं तथा मत-मतात्तरों के मूल में नयी 7 
काव्य-बारा के विरोध का संस्कार विद्यमान है। जैसे आचार्य शभचन्द्र शुक्ल चे 
प्वायावाद' की उत्कृष्टतः को नकारा था, उसी प्रकार इन समीक्षकों द्वारा समकालीन , , 
कविता की नवीन प्रवृत्तियों का विरोध किया गया । 


'आत्मसंघर्ष की कविता” मुक्तिबोध द्वारा सुजित कविता है जिसमें प्रयोगवाद, 
तयी कविता, समसामयिक-कविता आदि का समस्वय है। उन्होंने 'नयी कविता का « 
आत्मसंघर्ष” लिखकर स्वयं को नयी कविता' नाम का समर्थक करार दिया । अज्ञेक 
भी यही वाम स्वीकार करते हैं, किन्तु मुक्तिबोध की आत्म संघर्ष मेलने की दृहरी 
प्रक्रि। के कारण इस नामों के विवाद से बचकर हम इसे “आत्म संघर्ष'-की कविता, " 
कहते हैं! प्रयोगवाद के सम्बन्ध में मुक्तिबोंध लिखते हैं कि तथाकथित प्रयोगबा् « 
की कोई विशेष व्याख्या वहीं की जा सकती, साहित्यिक प्रवृत्ति के रूप में ही उसे देखा ४ 
सकता है | यह निश्चित है कि प्रयोगवादी कवितायें तत्कालीब सामाजिक परिस्थिति | 
के विश्द्ध व्यक्ति द्वारा की गयी भावनात्मक प्रतिक्रियायें हैं।* मुक्तिबोध हवस : 
प्रथोगवाद के जो लक्षण बताये गये उन्भें >व्यक्ति द्वारा की गयी भावनात्मक श्रसि- 
क्रिया” प्रमुख है । यदि स्ावनात्मक प्रतिक्रिया को ही मौलिक सृजन की संज्ञा दी जाती 
हो ठो ऐसी कविताओं में स्वस्थ सर्जना-हष्टि का अभाव परिज्ञक्षित होने लगता है ४ 
आचार्य सन्‍दर दुल्लारे वाजपेयी ने प्रयोगवादी काव्य को “वास्तविक सुजत और क्रान्ति: 
इक्षिता के बदले सामान्य मनोरंजन ओर शैली प्रसाधन”* की कविता कहा है।. 

समीक्षद सन्दर्भ में इस युय की कविता के लिये प्रयुक्त वामों में “वयी कविता” 
नाम अधिक प्रचलित रहा ।४ डॉ० शम्सुताथ सिंह ने कहा है कि, “नयी-कविता सास . 





१. सर सपक (विधवृत्ति और पुनरावृत्ति)--भूमिका, अज्ञेय १० ११। 

२. नयें साहित्य का सौन्दर्य झास्त्--मुक्ति बोध, पृ० ६१ | संस्करण--१६७१ ) 

हैं. आपधु्चिक साहित्य--नन्‍्द दुलारे वाजपेयी, पृ० ६५ । 

४... भैम बुग-- ६ अगस्त १६६७, पृ० १८। 5 
(सन्द दुल्ञारे वाजवेयी का निबन्ध) हे 
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के पीछे एक इतिहास है । सन्‌ १६४३ ई० में जब एक नेये प्रकार और नये ढंग की 
कविताएँ अज्ञेय के सम्पादकत्व में तार सप्तकः में प्रकाशित हुईं तो उनके रूप-घिल 
सम्बन्धी नये प्रयोगों को देखकर » » » हिन्दी के कतिपय आलोचकों मे इस नयी 
काव्य धारा का साम ही प्रयोगवाद' रख दिया ।४४ % » इधर कुछ बिनों मेंग्डर, 
कवियों ने अपती कविताओं के साथ प्रमोगवादी” विशेषण न लगाकर उन्हें बयी 
कविता” कहता आरम्भ क्िया.है ।” : डॉ० सिंह की दृष्टि में “नयी कविता” प्रयोगवाद 
की विरासत है | डॉ० रघुवंश ने भी पफ्रयोगवाद! और नयी कविता में घनिष्ट संबन्ध 
स्थापित करते हुए उपलब्धि की दृड्टिट से नयी कविता” प्रयोगशील” कविता से आये 
विकसित माना है। ग्रिजा कुमार माथुर ने भी नयी कविता” वास 'प्रयोगवाद! 
और चयी कविता” दोनों प्रवृत्तियों के लिये उपयुक्त माता है। सी कविता हम 
उसे मानते हैं जिम्में इन दोनों के स्वस्थ तत्वों का सन्तुलन और समन्वय हो । इन 
समीक्षकों की हृष्टि में वाग मले बदला हो किल्तु नयी कविता' अनन्त है--- 
नहीं होती, कहीं भी खतम कविता नहीं दोती, 
कि वह अहेग त्वरिति काल-यात्री है। 
व मैं उसका नहीं कर्त्ता / पिता-घाता 
कि बहु कभी इुंहिता बढ़ीं होती-- 
मुक्तिबोध के परिप्रेक्ष्य की कत्रिता की यात्रा अन्त है क्योंकि उससे सम्बन्धित 
लघु मानव अनन्त है। उत्तके अनुसार काव्य कला का विकास प्रत्यक्ष रूप से 
सास्कृतिक तथा पद्मेक्ष रूप से मनोवैज्ञानिक एवं आत्मिक प्रक्रिया है। अविश्वय, 
दुश्चिन्ता, भचबराहुठ, दहशत, तनाद एवं अच्तर्सर्ष की प्रवृत्ति की संवाहिका होने के 
कारण स्रमकालीन कविता का सम्बन्ध कचि के बुहरे आत्मन्संधर्य से होता है। 
सामाजिक एवं सास्कृतिक स्तर पर कवि वाद्य संघर्ष भेलता है तथा मानसिक स्तर 
पर वह आत्तरिक संघर्ष भेलता है! 
कुण्ठा, घुटन, निराज्षा, अवसाद जैसी सनःस्थितियाँ पहले मनोवेज्ञानिक 
प्रक्रियः के रूप में कवि के मानस में आती है, (पुचरः प्रयोगवादी कविता में। एक खास 
कृटाल, खास शैलो का रूप घारुण कर युगीत परिस्रेंक्य के अनुरूप शिल्प विधि बन 
जाती हैं ।* नयी कविता की दोनों प्रक्रियाओं से जुड़े हुए आत्म-संबर्ष के कारण प्रयोग 
भर नगेपन की तुलना में आत्मसंधर्ष' की संज्ञा अधिक समीचीन लगती हैं। 
समकालीन हिन्दी कविता के सांस्कृतिक एवं मनोवेज्ञालिक परिवेद्य पर हृष्टि 
डालता इसकी मूल प्रवृत्ति का साक्षात्कार हैं। आत्म-संधर्ष की कविता में सांस्कृतिक 


१. आलोचता---जनवरी ४७, १० £ | 
२. नयी कविता का आत्म-संचर्ष । --सुक्तिबोध 
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युष्ठ-भुमि का हॉस विदेशी मतवादों का व्यापक प्रभाव तथा लये जीवन मूल्यों के 
अनुहप विकसित नयी-प्रतिमा के बिम्बों की माला है। 

प्रयोगवाद वास्तव में शिल्पगत प्रयोग का आन्दोलन है जिसमें द्वितीय विश्व- 
मुद्धोत्तर हिन्दी कविता के विकासात्मक चरण के चिह्न हैं ॥ जब प्रवर्तक ने ही इस 
नाम को उपयुक्त नहीं माना तो उस नाम के लिए इतना आग्रह क्‍यों ? बाद सिद्धात्त 
का सुद्क भले हो किन्तु काव्य-धारा की अभिधा इसमें ध्वनित नहीं होती । 'त्तार« 
सरसक' के सातों कवियों का साथ-साथ आना वबाईचांस! यथा परचांस! होने पर भी 
एक बार नहीं तीत-चार बार प्रकाशन पूर्व-निमित योजना का ही प्रतिफल है। इन 
कुनियों मे वैचाशिक अथवा राजनीतिक मतभेद या सामान्य मान्यताओं में मतैक्य न 
होने पर भी प्रयोग' के स्तर पर समानता तथा शिल्प एवं कावथ्य-भाषा के क्षेत्र में 
मनिरिचत' दिल्या। परिलक्षित होती है । 

'बात्मसंघर्ष को कविता! दाम का औचित्य इसलिए भी है कि स्वदेशी 
और विदेशी संस्कृति का संघर्ष, पुरातनता और ववीनता का संघर्ष, पाइचात्य एवं 
पौ्वात्य दार्शनिक सान्यताओं का संघर्ष इसी युग में देखा गया ! छायावादौत्तर युग पर 
मार्क्स, कामू, काफका, कीर्केगाद, रशल, सात, अरविन्द, गांधी, कान्‍्ट आदि के प्रभाव 
के परिणामस्वरूप विभिन्न मान्यताओं से आया हुआ सैद्धान्तिक संघर्ष नवलेखन में 
सुवाव का विषय बना [£ प्रवृत्ति एवं शिल्पमत आन्दोलन के स्वर पर जिसे प्रयोगवाद 
और “वी कविता” नामों से जाना जाता है, मुक्तिबोध की 'आवेग-त्वरित काला-यात्रा 
का सम्बन्ध उसी कविता से है जिसकी सुख्य प्रेरणा आत्म-संघर्ष है । 

सजानत माधव मुक्तिबोध का उन्मेष तार-सप्तक के प्रकाशन के समय हुआ । 
सात संकलित कवियों में प्रथम स्थान दिये जाने के कारण उनकी प्रमुखता प्रमाणित 
है। तार-ससक! नाम चाहे जिसने सुझाया हो किन्तु सप्तक के प्रकाशन की योजना 
प्रभाकर भाचवे, नेमिचन्द्र जैन एवं मुक्तिबोध के सन की उदभावना है । माधव कालेज 
उज्जैन एवं मण्डी शुजालपुर के शारदा-शिक्षा सदन में हत रचनाकारों का साथ हुआ 
था। “नयी कविता का आत्म-संघर्ष' में विवेचित संदर्भित विषय सुक्तिबोध की विवीक्षा 
का मुख्य विषय है | 


नयी कविता के सम्बन्ध में फैली हुई घारणाओं प्रतिवादों एवं नवीन 
१. सच तो यह है कि आज के कवि को एक साथ तीन क्षेत्रों में संघर्ष करवा 
है-- भर है # 


(१) दत्त्व के लिए संघर्ष (२) ऋभिव्यक्ति को सक्षम बनाने के लिये संघर्ष 
(३) हष्टि विकास का संथर्ष | 


नयी कविता का. आत्म-सेंधर्ष---भुक्तिवोंच, पृ० ह 
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कक मई सपा कर 
स्थापनाओं का श्रय॒ यद्यवि अज्ञय को दिया जात है श्क्रिई अ कम हक 
अरज्ञय की तुलना में अधिक स्पष्ट है । “निराला और मुक्ति जे हुक किया का 
कदिता को बचा लिया, पंत तथा अज्ञेय ने अपने को बचा आदोडो ऑ व हे पी 
अलि दे दी और ब्रस्त ने दोनों को बचा लिया राजकमल ने न कॉल की अधरा 
मुक्तिबोष के सम्बन्ध में डौ० मदाव द्वारा व्यक्त धारणा हुं जीवंत को है पड ची 
की सूचक है । सुक्तिबोष की कवितानयात्रा उनके जिए सर विक्की रोक कै बे हे 
इस परिभापा द्वारा! परिलक्षित होती है--“नयी कविता जा 
आन्म-चेतस्‌ व्यक्ति की संवेदनात्मक अतिक्रिया है। चूँकि अं का 
विषम है, आज की सच्यता छ्वास-ग्रस्त है इसलिए आज 
स्वाभाविक है १६ इस परिभाषा में निरूपित संधर्ष, जीव 
ग्रस्तता प्यातव्य है । इस आवार पर 'आवेग-त्वरित काल-यारती हो जाया है # 
कऋविता-यात्रा के सैद्धान्तिक-पक्ष-संवेदनात्मक प्रतिक्रिया से यर्दे की दिखता जी 
उनकी दृष्ठि में कविता क्रिया नहीं प्रतिक्रिया है, जिसमें परिस्थिति मेरे की सब्यू्म 
के साथ-साथ जीवन की विसंगतियाँ हैं। सपाट बयानी को अपना ॥ थी असवर्ण वा 
संवेदनात्मक ज्ञान को 'ज्ञानात्मक संवेदता का रूप न दे पाने हक मं हक ये 
अथवा पुरानी परिपाटी ग्रस्त भाषा द्वारा नवे-युग की समस्या की अत हु 
की असमर्थता है। आज की सर्जना का मूल स्वर तनाव का है। हविए मे हे 
लसाव सर्वाधिक है। नयी कविता के रचनाकारों की सर्जबा के विविध हए हते ४8६ 
अधुनातन समीक्षा के लिए भी एक गम्भीर संकट पैदा करते हैं । 

जीवन को सांस्कृतिक मूल्यों के छास से जोड़ता भी उत्तकी होता में काया 

जाता है। उनके समानपर्मा-रवनाकार “अज्ञेय', 'समाचवे) जिता। विगिजा इस 
माथुर', 'शमझेर”, रघुवीर सहाय आदि की कविताओं में भी लागएरंत आीवध हो 
अवृत्ति आत्म-संधर्ष या भावसिक यातना का कारण बनी है 7 सनियी कविता! के कं 
दुसरे व्याख्याता डॉ० जगदीश गुप्त द्वारा दी गयी परिभाषा इस प्रकार हैं: “ । या 
आस्तरिक अनुशासन से युक्त अनुभूति जन्य सघन लयात्मक दाक्दार्ष हैः सम मे गा 
अनुभूति उत्पन्न करने की यवेष्ठ क्षमता निहित रहती है ।* ग़रुत् जी की हभाका हे 
आया हुआ सहज आस्तरिक अनुशासन मुक्तियोध के असहज तमाव हे ह7क पथ र 


ककया व जजाओ 
हू! मे विलात होल 
क्की दिषगेखा ता 4 
/ अर्थ दुलिश्याव की 


नौ 


«  मुक्तिबोधा (सं० लक्ष्मण दत्त गौतम) इन्द्रयाथ मदान का मिक्ष । 
«नयी काँवता का आत्म-संघर्ष तथा अन्य निकले--मुक्तिबोध, (६० *६॥ 


» नयी कविता! के विभिन्न कवियों की अपनी कलेयाँ हैं इन मैकियों का शकान्ल 


अनवरत हो रहा है। के अं आग 


प्र 


बच. 42 






तयी कविता का झत्मस्सके: कह स्कियो 
हा ५ &र  ५ पला अम _ 
डा. नयी कविता : अंक ४०६ / 7० ६०-६१ । ' 
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है । डॉ० गुस ने सह्अवुद्धति' उत्पन्न करने की प्रवृत्ति को समीक्ष्य परिभाषा से 
नोइना चाहा है किन्तु शुक्त्र जी द्वारा स्थापित रसात्मकता के विरुद्ध उन्होंने हो 
रिफ्लाने की अपेक्षा खिझाने की प्रक्रिया को नयी कबिता को अनिवायता बताया है | 
शुत्त जी के लक्षण कविता के सार्वकालिक लक्षण हो सकते हैं, किन्तु छायावादोत्तर- 
यूग की प्रवृत्ति का परिचय उनकी इस परिभाषा से नहीं होता है ) 

कविता अथवा नयी कविता के स्वरूप-विकास पर बर्चा करते समय शु्त जी 
की परिभाषा की मौसांसा के साथ आचार्य रामचन्द्र शुक्ल फौ परिभाषा पर भीध्यान 
देता शर्मीचीन, है - “जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है' 
उच्ची प्रकार हृदय की भुक्तावस्था रस-दशा कहलाती है । इसी शसन्‍दशा की असि- 
व्यक्ति के लिये मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती आयी है उसे कविता" 
कहते हैं”? डॉ० गुप्त की परिभाषा का “अनुभुतिजत्य लयात्मक शब्दार्थ/ शुक्ल जी 
की पुक्तावस्थानरस-दशाा के त्िकट है। इसी प्रकार 'शब्द-विधान' तथा दब्दार्थ 
में भी किंचिंत अन्तर है| अनुभूति', 'रस-दर्शा' के अभिनव रूपान्तर है। स्थानूभूति 
'रस-दशा' अथवा सहानुभूति! मात्र के अन्तर से 'सयी कविता” को. पहचानने में कोई 
विश्वेष सद्दायता नहीं मिलती ! डॉ ० नगेच्द्र ने भी यही प्रश्त उठाया है कि नम्री कविता 
में नया! क्या है । कविता के सन्दर्भ में नयी पुरानी की जगह अच्छी बुददी या इससे 
भी आगे कर्विता अकविता का भेद अधिक सार्थक प्रतीत होता है। बिहारी और 
पन्‍्त, घनावन्द मोर गिरिजा कुमार माथुर तथा अज्ञे य और रत्नाकर के रूपशञान और 
संवेदनों में अन्तर मेद और सार्थकृता प्रकट करता है ।* 

प्रयोगवाद” नयी कविता, समकालीन कविता प्स्वातंव्योत्तर कविता! आदि 
नये दास एवं तयी प्रवृत्तियों की स्वीकृति छायावाद-युग के बाद की हिन्दी कविता क्के 
लिए प्रचलित है । छायावादोत्तर काल की प्रयति-प्रयोगदादी काव्यधारा से नयी 
कविता अकविता” तक की हिन्दी कविता की व्यापक परिणति को हस मंचोवैज्ञानिक 
आधार पर पृथक मानते हैं। इस भनःस्थिति की कविता में व्यास तनावपूर्ण संघर्ष को 
उम्के परिभाषाकारों ने प्रमुखता'प्रदाव की है जियका कारण आत्मसंघर्ष ही है $ 
नयी कविता को पूर्ववर्ती कविता से भिन्न सानते का कारण इसकी विशंग्रतियाँ,- 
विडम्बनायें, विपरीत स्थितियाँ हैं। काव्य के प्रति एक अन्वेषी की हष्टि' तथा कविता 
को प्रयोग का साध्यम मानने काले प्रयोगवादी क्यों में एकात्मकता का सूतज उतना 
युष्ट नहीं है जितता चुष्ट मुक्तिक्रेध का आत्मसंघर्ष है । राहों के अन्बेपी प्रयोगधर्मी 
कुमियों ने सात नहीं साढ़े सात राह" अपनायो--वह भी अलगण्अलग दिश्वाओं में,, 


१. सिल्कासक्रि--[खाज है)+>कक्िता क्या है---माचार्य झुक्त । 
ऑओलोचक को आस्था--डॉ७ नशेन्द्र--पू० ख ० “१११ 
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किन्तु गतीसत है कि इन सबके अलग-अलग खिंचाव के बाद भी गति की जगह ए+ 
स्थिरता की स्थिति (कुछ समय के लिए) कविता में आई जो प्रगतिवादी काव्यान्दोलर, 
के कारण भंग हो चुकी थी! 
कविता में किये गये प्रयोगों की दशा; दिशा तथा' सम्भावना से आज का पल: 
पाठक परिचित हो चुका है । पूर्ववर्ती कविता की तुलना में 'ठारसप्क” के प्रकाशनों- 
परान्त अन्वेषण (स्वीकृति) प्रयोग (प्रदत्त) का जो क्रम हिन्दी कविता में चला बह 
निया काव्य” की झैली बनकर जीवन मूल्य कहलाया | सुक्तिबीध की कविता-यात्रा 
हिन्दी खाहित्य की अधुवातत यात्रा है, जिसमें आवेग-त्वरित काल-यात्री के पदचिल्ल 
विद्यमान है'। उन्होंने कविता को न केवल आत्तमिक-मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया कहा अपितु 
उसे सांस्क्तिक प्रक्रिया कहा । इन्हीं दोनों प्रक्रियाओं के क्रम में हम समकालीव कविता 
कौ विवीक्षा करना चाहते हैं। 
छायावादोत्तर युग की काव्य-प्रवृत्तियों के अनुशीलन के क्रम में प्रथम विवार- 
णीय बिल्दु प्रेरक परिस्थितियों का है, जिससे कि पूर्वा पर क्रम में सर्जक के आत्म« 
संघर्ष की तीनो स्थितियाँ साकार हुई हैं। दूसरा प्रमुख विषय है नयी काव्य-अ्रवृत्ति' 
की संबाहिका के रूप में तयी कविता” की उपलब्धि | 
प्रेरक परिस्थितियाँ--आत्मसंघर्ष को कविता को स्वदेश और विदेश की 
बंचारिक मान्यताओं से प्रेरणा मिली है, जिसे कि व्यापक स्तर पर सांस्कृतिक प्रक्रिया 
कहा जा सकता है । इसके अन्तर्गत आधथिक, सामाजिक, ऐतिहासिक, राजनीतिक. 
परिस्थितियाँ आती हैं, जिनका असर राष्ट्र - समाज---जनमानस में हुआ करता है | 
समकालीन कविता की कलात्मक अभिव्यंजना एवं जीवन मूल्यों के अनुरूप चित्रित 
प्रतीक, जिम्ब एवं मिथक, प्रयोगवाद की प्रयोगधर्मिता तथा' नयी कब्विता के सयेपत्त के 
आधार हैं। “प्रयोगवादी कविता वयी कविता है और वर्तमाव संदर्भ में 'लथी” ही 
है। विषय के चयन तथा उसके प्रति प्रतिक्रियालु होने को पद्धति और अभिव्यक्ति की 
प्रणाली में प्रयोगवाद नया है (7: गिरिजा कुमार माथुर, कालकृष्ण राय, गजानन 
माधव मुक्तिबोध आदि क॒वि एवं समीक्षक छायावाद के उपरात्त की हिन्दी कविता 
को सथी कहकर उसके नयेपत्र के , मुल में सये शिल्प-विधाल एवं .कथ्य को मानते हैं $ 
डॉ० सामवर सिंह," डॉ० राम बिलास शर्मा वयी कविता को प्ग्रोगवाद का छुद्ा रूप 
मानकर उसकी चवीनता को प्रयोगवाद की नवता माजते हैं। डॉं० सझिवकुमार मिश्ष नेरे 
१६५४ ० के पूर्व की कविता को अयोगवाद तथा उसके आद कौ कविता को नयी: 


५ डर अवींगवादी काव्यधारा--डॉ० 'स्माक्ुकर सिवासी, प० ७ | 
२. प्रयोगवाद (आधुनिक साहि की प्रकत्तिवाँह--नाग्रवर शिह । 
३- नया हिन्दी कस्म्य---लों० सिकफुमार बिश्र । 


कफ 
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ठ-भुभि का क्लास विदेशी भतवादों का व्यापक प्रभाव तथा सगे जीवन मूल्यी के 
[छप विकसित नयी-प्रतिमा के बिम्बी की माला है। 
प्रयोगवाद वास्तव में शिल्पगत प्रयोग का जआानदोलन है जिससे द्वितीय विद" 
पेत्तर हिन्दी कविता के विकासात्मक चरण के चिह्न हैं ।! जब अबर्तेक ने ही इंस ? 
व्‌ को उपयुक्त नहीं माना तो उस नाम के लिए इतना आग्रह क्‍यों ? बाद! सिद्धास्ध रे 
सूचक भले हो किन्तु काव्य-धार को अभिथा इसमें ध्वनित नहीं होती । वार ५ 
का के सातों कवियों का साथ-साथ आना बाईचांस' या परचांस! होने पर भी 
बाश नही तीन-बार बार प्रकाशन पूर्व-निभित बोजना का ही प्रतिफल है। इंद 
यों में वैचारिक अथवा राजनीतिक मतभेद या सामान्य ग्ान्यताओं में मतेक्क न 
पर भी 'प्रयोग” के 'स्तर पर समाचता तथा शिल्प एवं काव्य-भाषा के क्षेत्र मैं. - 
चत दिशा परिलक्षित होती है । । हर 
“आत्मसंघर्ण को कविता! नाम को औचित्य इसलिए भी हैं कि स्वदेशी 
विदेशी संस्कृति का संघर्ष, पुरातनता और बवीनता का संघर्ष, पाश्चात्य एवं 
त्यि दार्शनिक भाव्यताओं का संदर्थ इसी युग में देखा गया । छायावादोत्तर युग फर " 
3, काम, काफका, कीकेंगार्द, रशल, सात, अरविन्द, गांधी, कान्ट आदि के प्रभाव 
रिणामस्वरूप विभिन्न मान्यताओं से आया हुआ सैद्धान्तिक संघर्ष नवलेखन में ० 
। का विषय बचा ।* प्रयृत्ति एवं शिल्पगत आन्दोलन के स्तर पर जिसे प्रयोगवाद 
नयी कविता! नामों से जाना जाता है, मुक्तिबोध की “आवेग-त्वरित कालान्यात्री! ४ 
'म्बन्ध उसी कविता हे है जिसकी मुख्य प्रेरणा बत्म-संघर्ष है। हर 
गजानव भाषव मुक्तिबोध का उन्मेष तार-सम्तक के प्रकाशन के समय हुआ | 
पंकलित कवियों में फ्रथ्म स्थान दिये जाने के कारण उनकी प्रमुखता प्रमाणित 
र-सतक'! सलाम चाहे जिसने सुझाया हो किन्तु सप्तक के प्रकाशन की योजना , ० 
रू माचवे; तेंमिचत्द जैस एवं मुक्तिबोध के सन की उदभावना है। माधव कालेज 
एवं मण्ठी शुजालपुर के शारदा-शिक्षा सदन में इन रचनाकारों का साथ हुआ: +.' 
“नग्रीःकत्रिता के आता-ंघर्ष” में विवेचित संदर्भित विषय सुक्तिबोध की विवीक्षो: . 7०7८ 


ही विषंध हैं॥ः शा 5० 
चगी कविता के सम्बन्ध में फ्रैली हुई धारणाओं प्रतिवादों एवं नवीत्ते “* ' 


सच तो पह है. कि आज के कवि को एक साथ दीन क्षेत्रों में संघर्ष कसा, “० 
हैं--- रे है प्र हे 


[ के लए संघर्ष (६, अभिव्यक्ति को संक्षम, बनेने के सिये संघर्फ 
(३) दृष्टि विकास का संधर्य ! 
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आवग-स्वरित कालनयात्रा आत्ससबर्थ क्री कविता ] [ र 


श्थापनाओं का श्रेय यद्यपि “अज्ञय” को दिया जाता है किन्तु मुक्तिबोष की धारणा 
अरज्ञ य की तुलना में अधिक स्पष्ट है । “निराला और मुक्तिवोध ने अपनी बलि देकर 


कविता को बचा लिया, पंत तथा अज्ञेय ने अपने को बचा लिया लेकिन कविता की 
बलि दे दी और बं रत ने दोनों कौ बचा लिया राजकमल ने दोनों की बलि दे दी [/* 


मुक्तिबोध के सम्बन्ध में डॉ० मदात द्वारा व्यक्त वारणा उनके रचताकार की महा 
की सूचक है। मुक्तिबोष की कविता-यात्रा उनके जिए गए जीवन का पर्याय है जो 
इस पश्थिपा द्वारा परिलक्षित होती है--“नयी कविता बेविध्यमय जीवन के प्रसि 
आत्म-वेतस व्यक्ति की संवेदनात्मक प्रतिक्रिया है। चूँकि आज का वैविष्यमय जीवन 
विषम है, आज की सम्यता ह्ास-ग्रस्त है इसलिए आज की कविता में तनाव होना 
रवाभाविक है !”* इस परिभाषा में निहपित संघर्ष, जीवन की विषमता सथा हास- 
अस्तता ध्यातव्य है। इस आधार पर आवेषन्‍ल्वरित काल-यात्रा” अर्थात्‌ मुक्तिबोध की 
ऋविता-यात्रा के सैद्धान्तिक-पक्ष-संवेदना[त्मक प्रतिक्रिया से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उनकी हृष्टि में कविता क्रिया नहीं प्रतिक्रिया है, जिसमें परिस्थितियों की विविधताओ 
के साथ-साथ जीवन की विसंगतियाँ हैं! सपाद बयानी को अपनाने पर भी सम्पूर्ण 
सुंवेदनात्मक ज्ञान को जानात्मक संवेदत! का रूप ते दे पाते की भाषायी असमर्थता 
अथवा पुरानी पशिपाटी ग्रस्त भाषा द्वारा नये-युग की समस्याओं को वहुल न कर पाते 
की असमर्थता है। आज की सर्जना का मूल स्वर तनाव का है! भुक्तिबीव में बह 
सताव सर्वाधिक है। नयी कविता के रचनाकारों की सर्जना के विजिध स्तर एवं स्वर 
अधुनातव समीक्षा के लिए भी एक गम्भीर संकट पैदा करते हैं । 
जीवन को सांस्कृतिक सुल्यों के कास से जोड़ता भी उनकी कविता में पाया 
जाता है। उनके समानधर्मा-रचनाकार श्अज्ञयण पमाचवें', जैन, ग्रिरिजा कुमार 
माथुर”, शमैर”, रघुवीर सहाय आदि की कविताओं में भी हासप्रस्त जीवन की 
अवृत्ति आत्म-संधर्ष या. मावसिक यातता का कारण बनी है ॥? नयी कविता! साभ के 
दूसरे व्याख्याता डॉ० जगदीश गुप्त द्वारा दी गयीं परिकाषो इस प्रकार है-- कविता 
'आन्तरिक अनुशासन से युक्त अनुभूति जन्यः सघत' लयात्मक अब्दार्थ हैं, जिसमें सह* 
अनुभूति उत्पन्न करने की यथेष्ट क्षमता निहित रहती है।* गुप्त जी की परिझ्षाषा में 
आया हुआ सहज आस्तरिक अनुशासन मुक्तित्रोेध के असहजे नाते के ठीक विपरीत 


१. मुक्तिबोष! [सं० लक्ष्मण दत्त गौतम) इत्द्नताय मंदाक का सिंदन्ध : 

५९... नयी काँवता का आत्म-संधर्ष तथा अन्य निबन्ध--मुक्तिबोक, (ह० ३) 

३. सयी कविता के विभिन्न कवियों की अपनी हैलियाँ हैं इसे शैलियों का विकास 
अनवर्त हों रहा हैं: । - 

चयी- कविता का आत्मसंघ <। मुक्तिवोध, पू० ६०-६६ ) 

5४... नयी कविता : मँक:४०६ | ० ४०६ १.३ * | 


२६ | [ आत्मसधर्ष की कविता यौर मुक्तिबोफ 


है। डॉ० गुतने सह-अनुभूति” उत्पन्न कदने की प्रवृति को समीक्ष्य प्र्थाषा से 
झड़ना चाह्दा है किन्तु शुक्ल जी द्वारा स्थापित रसात्मकता के विरुद्ध उन्होंने हो" 
र्माने की अपेक्षा खिकाने की प्रक्रिया को नयी कबिता की अतलिवार्यता बताया है। 
गुछ्त जी के लक्षण कविता के सार्वकालिक लक्षण हो सकते हैं, किन्तु छायावादोत्तर- 
युग की अठृत्ति का परिचय उनकी इस परिभाषा से नहीं होता है । 


कविता अथवा नयी कविता के स्वरूप-विकास पर चर्चा करते समय शुत्त जी 
को परिभाषा की मीमाँंसा के साथ आचार्य रामचर्द्र शुक्ल की परिभाषा पर भीच्यान' 
देता समीचीन- है - “जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है 
उ्ची प्रकार हुद्य की मुक्तावस्था रस-दशा कहलाती है। इसी रस-दशा को अभि- 


व्यक्ति के लिये मनुष्य की वाणी जो शब्द-बिधान करती आयी है उसे कविता “ 
कहते हैं ।”* डॉ० गुप्त की परिभाषा का अनुभूतिजत्य लयात्मक शब्दार्थ शुक्ल जी ., 


की मुत्तावस्था-रस-दशा' के निकट है । इसी प्रकार दाब्द-विधान' तथा शब्दार्थ' 
में भी किचिंत अच्तर है । अनू भूति!, (रस-दशा” का अभिवव रूपान्तर है। रसानूभूति 
'रस-दशा” अथवा 'सहानुभूति” मात्र के अन्तर से 'लयी कविता” की पहचानने में कोई' 
विशेष सद्दायता नहीं मिलती ) डॉ० नय्रेन्द्र ने भी यही प्रदत उठाया है कि तयी कविता 
में 'तया! क्या है । कविता के सन्दर्भ में नयी पुरानी की जगह अच्छी बुरी या इससे 


भी आगे कविता अकविता का भेद अधिक सार्थक प्रतीत होता है। बिहारी और. 


पस्त, घनानन्द और गिरिजा कुमार माथुर तक्षा अज्ञेय और रत्नाकर के रूपशात और. 
संवेदनों में अन्तर भेद और सार्थकता प्रकट करता है) * 

प्रयोगवाद” नयी कविता, समकालीन कविता '्वालंत्योत्तर कबिता/ आदि 
नये सास एवं नयी प्रवृत्तियों की स्वीकृति छायावाद-युग के बाद की हिन्दी कविता के 


लिए प्रचलित है । छायावादोंसर काल की प्रगति-प्रयोगवादी काव्यधारा से ग्तब्री' 


कविता अकविता” तक को हिन्दी कविता की व्यापक परिणति को हम मलोवैज्ञानिक 
अप्यार, पर पृथक मानते हैं । इस मनःस्थिति की कविता में व्यास तनावपुर्ण संघर्ष को 
उसके परिभाष्शकारों ने अमुखता श्रद्यन की है जिसका कारण आत्मसंघर्ष ही हे। 
लबी कविता को पूर्ववर्ती कविता से भिन्ष मानने का कारण इसकी विसंगततियाँ,, 
विडम्बनायें, विपरीत स्थिततियाँ हैं.) काव्य के-परत्ति एक अन्बेधी की हष्टि' तथा कविता 
को प्रयोग का सष्यम मलने वाले प्रझयोगवादी कवियों भें एकात्मकता का सूत्र उतना 
पुष्ट नही है. जितना पृष्ट मुक्तिबोध का आत्मसंघर्ष है। राहों के अस्वेषी प्रयोगधर्मी” 
कवियों ने स्व नहीं छाढ़े सात राहूँ” अपनायी--बह भी खलग-अलग दिशाओं में, 


अनीकी न ५ जन न++ लकी कभी लक 7 स्‍+त++कत___ 


हूं. चिन्शामशि--[साथ £)-“कर्विसा कया है---अपचार्थ सुकल | 
४२. आलोचक को आस्था--ढाँ७ बबेस्द्र+-पु० स० ११ 
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मवेग-त्वरित कास-्याणा आत्मसपधर्ष को कविता ] [२७ 


किल्तु गनीमत है कि इन सबके अलग-अलग खिंचाव के बाद भी यति की जगह एक 
स्थिरता की स्थिति (कुछ समय के लिए) कविता में आई जो प्रमतिवादी काव्यान्दोलच 
के कारण भंग हो चूकी थी। 

कविता में किये गये प्रयोगों की दक्षा; दिशा तथा सम्भावना से भाज का अबुद्ध 
पाठक परिचित हो छुका है | पूर्ववर्ती कविता की तुलना में 'तारसप्तक' के प्रकाशनों- 
परान्ध अल्वेषण (स्वीकृति) प्रयोग (प्रदत्त) का जो क्रम हिन्दी कविता में चला वह 
शतथा काव्य! की शैली बतकर जीवन सूल्य कहलाया। मुक्तिबोंघ की कविता-यात्रा 
हिन्दी साहित्य की अघुनातत यात्रा है, जिसमें आवेग-त्वरित काल-यात्री के पदर्चिह्न 
विद्यमान है। उन्होंने कविता को व केवल जात्मिक-मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया कहा अपितु 
उसे सांस्क्रतिक प्रक्रिया कहा ! इन्ही दोनों प्रक्रियाओं के क्रम में हुम समकालीच कविता” 
की विवीक्षा करना चाहते हैं । 

छायावादोत्तर युग की काव्य-प्रवृत्तियों के अनुशीलन के क्रम में अथम विचार" 
णीय बिन्दु प्रेरक परिस्थितियों का है, जिससे कि पूर्वा पर क्रम में सर्जक के आत्म- 
संघर्ष की तीनों स्थितियाँ साकार हुई हैं। दूसरा अमुख विषय है नयी काख्य-प्रवृत्ति' 
की संवाहिका के रूप में 'नयी कविता” की उपलब्धि | 

प्रेरक परिस्थितियाँ--आत्मसंधर्ष की कविता को ध्वदेश और विदेश की 
वैचारिक मान्यताओं से प्रेरणा मिली है, जिसे कि व्यापक स्तर पर सांस्क्तिक प्रक्रिया 
कहा जा सकता है । इसके अस्तर्गत आशिक, साम्राजिक, ऐतिहासिक, राज॑दीसिक; 
प्रिस्थितियाँ आती हैं, जिनका प्रसार राष्ट्र -> समाज--जनमानस में हुआ करता' हैं 
धमकालीन कविता की कलात्मक अभिव्यंजना एवं जीवन मूल्यों के अनुरूप चित्रित 
प्रतीक, बिम्ब, एवं मिथक, फ्रयोगवाद की ग्रयोगधर्मिता तथर नयी कदिता के सयेपन के 
आधार हैं। “प्रयोगवादी कविता वयी कविता है और वर्तमान संदर्भ में 'नयी' ही 
है । विषय के चयन तथा उसके अ्रति प्रतिक्रियालु होने की पद्धति और अभिव्यक्ति को 
प्रणाली में प्रयोगवाद नया है” पगिरिजा कुमार माथुर, बालकृष्ण राज, गजातन 
भमाधव सुक्तिबोध आदि कृषि एवं समीक्षक छायावाद के उपराब्त कौ हिन्दी कविता 


को नयी कहुकर उसके चयेपत्त के मुल में दणे लिल्प-विधान एवं कथ्य को मानते हैं + 
डॉ० नामबर सिह, डॉ० राम बिलास शर्मा दगी कविता को प्रसेगवाद का छुद्म रूप 


सानकर उसकी सवीनता को प्रयोगवाद की नवत्ता मानते हैं। ढॉण शिवकुमार मिश्र नेरे 
१६५५४ ई० के पूर्व की कविता को प्रयोगवाद तथा उसके बाद कौ कविता की नयी: 


१. प्रयोगवादी काव्यधारा--डॉ० स्माइंकर सिवारी; पू० ७! 
२. प्रयोगवाद (आघुधिक सझहित्य की प्रवृत्तितँ]--नप्मवर सिंह । 
३- नया हिन्दी काब्य--डों० ब्िवकुमार मिश्र ; 





हि 


[ आत्मसचर्ष की कविता 


'कर इसका क्षेत्र वर्गीकृत करना चाहा है। मुक्तिबोध की 
परान्त रूपाकार ग्रहण करने वाली, उनकी छिल्प-विधि से 
रे विश्वय्रुद्ध के बाद की #स्कृतिक प्रक्रिया से सम्बन्धित 
दी के तीसरे दशक से आरम्भ, हुई क्राम्ति की धारा 
वुद्ध के बाद मठ और दुर्ग, को तोड़कर: दुर्गक-वहाईं-कार 
नये महानद बन गईं। इस चेशता को विकसित: करने कए-श्षेय 
ट्रीय घटवाओं को ;! दो वरिल्‍्व के रंगमंच पर दीघ्मता सर 
पफात्मकः भोविकंकाद: का स्वा्मतः 7 हितीय / महाओमर' में: जो 
सिक्तियों का ससनत्र, ब्वक्ति-स्वातंरत छी प्रत्ल, नॉचियीद 
आपत्तद-एग से चली आती हुए सारी जायमण को पर्दा 
एसी चत्ल-यें है जो परशरा तथा परत्य को दांदिबान 
| डे 
नलीन कबिता की छ#न्‍्य प्रेरण'ओं के हक्‍्तर्रत रप्रदेश पन दि 
रे रचना वर्शिता को स्वीकान विय्रा जा भरता 7 छ० 
बोगबाद को पृष्ठडूपति सतत करन बाते चग्ज दे का न 
सिस्नेचसे पत्रिका से जोड़ा है। आडेन, डे, लुइस, स्पेंडर 8 
वेशवयुद्ध के बीच की परिस्थितियों को चित्रित करते बार 
आंथिक स्तर सामात्य एवं निम्त था, अवस्था एवं अनुभव 
(चत्ताकारों ने भी समवेत संकलन प्रकाक्षित कराये थे। 
ड अपवार्ड तथा स्टीफेल स्पेण्डर आदि का सहयोग इस नवीर 
१ 
पद युस्र के बाद विल्तल के क्षेत्र में गम्भीर परिवर्तत का कारण 
गवाद हारा लगाया गया विषम प्रद्ववाचक है ।* एक परम्परि 
स्त होने के बाद सूर्य को भाव्कर देव न मानकर बावरे अहेः 
बिच शुरू हुआ । उसके प्रति आस्था भी वभी व्यक्त की जांयर्ग 
आ जायगा जब वह मन॑' की दुअकी कलौंस को माजकर, २ 
९ करके जायेगा !र भास्था में वैचारिक परिवर्तन तथा अव्यू 
: ध्रदार्थवाद” का परिणाम है। ज्ञाव-विज्ञान के क्षेत्र में होने 
बिदत लिदिव्ट की है कि जाज अणु-परमाणु का भी अस्तित्त 
5 'हैं प्रकृसें की एक प्रन्‍नों की एक लम्बी शृंखला यहाँ जाकर समाप्त हो 


उल्जेसिल: 


पृत्लेखिच-- झँ० शामस्वरूप चतुर्वेदी ३ 


“हिंदी साहित्य - (अज्ञय)) 0० सं» १६ १॥ 
हेरी--अज्ञेय । , कम 


ट पि रा पक दमा न 


आवेग-त्वरित काल-यात्रा : आत्मसंघर्ष की कविता [३. 


जाती है क्‍यों ? कौन ? क्यों ? के बाद अन्तिम्त प्रश्न अनुत्तरित ही रह जाता है | त. 
प्रधान वैज्ञानिक दृष्टि, भावकता के विपरीत जीवनानुभव के द्वारा ग्रहण किये सूट 
को कविता में स्थान देने की प्रक्रिया इसी युग में आई ।॥ 

कार्लसाक स का इन्द्ात्सक भौतिकवाद, फ्रायड का मनोविशलेषणवाद यूग- 
एडलर आदि परवर्ती मनोवेज्ञानिकों के मतबाद एवं भिल के उपयोगिताबाद के 
अतिरिक्त समकालीन कविता की प्रेरणाओं में सार; के अस्तित्ववाद तथा काम, 
काफका, कीर्केगार्द आदि की अनीस्वरवादी विचारधाराओं का प्रभाव भी देखा जाता 
है। डाविव के विकासवाद ने जड़ से चेतन की ग्रामाणिक उत्पत्ति प्रस्तुत की ६ 
वनस्पतियाँ--जलचर - थलचर, पुनः बंदर - बनमानुष--भनुष्य का विकास डाविन 
की देन है । स्तर के भीतर अतेक स्तर, घेहरे के अन्दर चेहरे, व्यक्तित्व की विभिन्न- 
ताएँ, ऐसे अन्तविरोन तथा सन्देहास्पद तथ्य भी सामने आये ! 

प्रयोयवादी कविता की प्रेरक अवृत्तियों के रूप में हिन्दी जगत की कतिपय' 
परिस्थितियों का' भी उल्लेख किया जा श्रकता है! थुगान्त' के भाष्यम से छायावाद 
की समाप्ति को स्वीकार करने वाले “पन्त' ने 'छूपाभ! के द्वारा प्रयोगवाद की पृष्ठभूमि 
निशिच की । प्रयततिज्ञील जेखक संघ की राजनीतिक एवं साम्यवादी प्रतिबद्धता भी 
कविता में स्थल के स्थान पर पुत्र: चिन्ततपरक सुक्ष्म को जन्म देने लगी। छाथा- 
बादोत्तर काल में ही आदर्श के स्थान पर यथार्थ: के प्रति बढ़ते आग्रह के कारण नरेत्च 
शर्मा, रामधारी सिह दिनकर, बच्चन, . माखवलाल चतुर्वदी, बालकृष्ण शर्मा तवीनः 
आदि कृतिकारों ने यथार्थपरुक शैली अपवायीश रामेश्वर शुक्ल अंचल", केदारनाथ 
अग्रवाल, वाग्ार्जुन; रागेय राकव, तरिलोचन झास्मी आदि की कविता में व्यक्त यथार्थ- 
बोध समकालीन कविता की. पृष्ठ्ृसि तिमित करने में सहायक बना । 
आत्मसंधर्ष की कविता एव उसकी काव्य ग्त्ृत्तियाँ 

आलोच्यकालीन कविता की सांस्कृतिक बक्रिया में समाजवादी यथार्थ का 
अतिवादी रूप विशेष उल्लेखनीय है। १६३४ ई० के आस्रपाय हिन्दी काध्य में' 
सर्वाधिक परिवर्तवकारी घटनायें घटी | छाक्षवाद की उत्कृष्टतस कृति कासाबनी' केः 
प्रकाशन के साथ ही पन्‍त की रचना युगान्‍्त का प्रकाशन इसी' वर्ष हुआ । प्रगतिशील 
लेखक संब की लन्‍्दन में स्थापवा का यही काल है। क्रान्तिद्रष्टा त्राला की कब्िता 
से बादल राम', वह तोड़ती पत्थर! बस एक बार और बाच तु स्याया' में उनकी 
विद्रोह की प्रवृत्ति पहले हो परिचक्षित होती है जो बतिययथार्थ की और फ्रुकाव का 
आभात्त देती है। भ्ृूममरीचिका की इच्दघनृषी किरण के सद्धिव प्रकाश को छीड़कर 
कवि अँधेरा-घुप्प-अंधेरा पसन्द करने लगा। विदेशी झासन, पूंजीवाद, निर्धचताः 
का अपकार मिटाने के लिए याई हुई मावना बौठिकता से प्रमाक्ति होकर भर्ति 


यथार्घवाद के रूप में कविता में देखी गई । 


छ० ] [ आत्मसंनर्त की कविता और मुक्तिबोश 
तेरे रक्त में भी सत्य का अवरोध / तेरे रक्त से भी बणा आती तीत्र / तुकको 
देख मितली उमड़ आती ज्ञीत्न / तेरे हास में भी रोग कृमि है उग्र / तेरा नाज् तु 
पर क्रुद्ध तुक पर ब्यग्र । -वार-सपम्तक सुक्तिबोध) 
अपने मस्तिष्क के पीछे अकेले में / गहरे अकेले में / न कह सके जाने वाले 
अनुभवों के ढेर! को कवितः में स्थान देने की छुटपठाहट अतिबथार्थ की चेतना है 
तेरा ध्वंस केवल एक तेरा अर्थ! कहकर भुक्तिबोंध ने महाजनी सम्यता' के अंत का 
आह्ाव किया । कवि का यह अतियथार्थवादी स्वर मार्क्सवादी प्रक्तिया का प्रति- 
क्रियात्मक स्वर'है । परतंत्र भारत के भिर्धनों की टीस, करुणा और संत्रास का स्वर 
तवाब एवं प्रतिक्रिया से मिलकर कविता में ध्वचित हुआ-“जो हैं तेरा आधार- 
स्तम्भ जिसका विनाश दो दिन ही की / है बात, याठता न जिसकी विश्व 
को दिया है नया बोध । आज के मंदिर सुख में रंगीनी में भूली ओ अलका | 
कुछ तुक्रे ध्यान भी है कल का / शोषित दल के उठते बल का ?ै? | 
- (तारसप्तक-भारतयूषण ) 
समसामयिक कविता की अतियथार्थ की अनुभूत्ति छायावाव के उत्तरा््ध में ही 
देखी जाने लगी थी। महावेवी ते भी स्वीकार किया है कि “नये थुग के यधार्थबोध 
को वहन करने में सुक्ष भाव अंसमंथ रह ।” पत्त और निराला की कविता का 
उल्लेख पहले ही किया जा चुंका है। १६३६ से १६४३ ई० के बीच ऐसी अनेक 
कवितायें लिखी गईं जित पर विश्व की प्रमुख घटनाओं की छाया देखी जाती है ।* 
प्रगतिवादी कविता के यथार्थ की मगली कड़ी के रूप में आया अति यथार्थ जर्मनी के 
तानाशाह हिटलर द्वारा आस्ट्रिया पर अधिकार तथा म्यूनिख पैक्ट का प्रभाव कवियों 
को मानसिकता पर पड़ा । रूस जर्मलती आदि अधिनाथकबादी शक्तियों ने मिलकर 
पोलेण्ड का बंँटवारा किया । मुसोलिनी की फासिस्टवादी नीति के कारण इथोविया 
का अपहरण किया गया जो नवयुवक कवियों के मन में क्रान्ति का कारण बना | 
मुक्तिबोध, अजय, प्रभाकर साचवे की कई कविताओं में इन घटनाओं की प्रतिक्रिया 
देखी जा सकती है--वस्तुत: छायावादी नैतिक विजन! का जादू टूठने पर हृदय और 
जुद्धि के अलगाव के रूप में मन का जअस्त्न्द्र कविता में आया। 
भीतर जो छूत्य है | उसका एक जबड़ा है, / 
जबड़े में मांस काट खाते के दाँत हैं; । 
उचको छा जायेंगे, / तुमको सा जायेंगे। / 
मौतर का बादतन क्रोधी अमाव वह / इमारा स्वभाव है 


हब 
चाँद का मूँह रेडा है--मुक्तिबोघ, पृ० सं० १५६) 
; के चये सिह इत्तिहास की आवृत्ति 





आवेय त्वरित ऋालनयात्रा : आत्मृस्ंघर्ष की कविता ] | 


यूरोप में फासिज्म का बढ़ता हुआ प्रभाव, स्पेन का गुह-युद्ध, भारत में चलते 
याला स्वतन्त्रता आन्दोलन और उस पर अंग्रेजों की दमच नीति का' कुचक्र स्वतत्वता 
वी चाह वाले भारतवासियों--विशेषकर बुद्धिजीदियों के सन में वितृष्णा का कारण 
बना $ विश्व के संगमंच पर घटते वाली इन घटनाओं ने हिन्दी कविता पर सौधे प्रभाव 
डाला । 
सन्‌ १६३० ई० के आसपाश कांग्रेस में ही अत्दर-अन्दर दो विचारवारायें 
चूनपने लगी थीं । महात्मा गांधी के समर्थन करने पर भी सुभाषचन्द्र बोस के मुकाबले 
कंस अध्यक्ष पद के चुताव में पट्टामिसीतारमैय्या की हार इसका प्रमुख उदाहरण 
है'। देश के नवधुव्कों में विदेशी शासन के विरुद्ध कुछ कर युजरने की लालसा से ही 
सुभाषचन्द्र बोस ने आजाद हिन्द फौज बनायी ! स्वाधीनता की उत्कट लालसा कवियों 
के अधेर्य अकुलाहठ, संत्रास तथा घुटव का कारण बती | द्वित्तीय विश्व युद्ध के समय 
का भीषण अर्थस्ंकट, मँहगाई तथा' बंगाल के अकाल ने रहा-सहा धैर्य भी तोड़ना 
शुरू कर दिया। जब तक कल्पना में जीने वाला पलायनवादी कवि नहीं जपितु 
समस्याओं को संघर्ष की तरह फेलकर जीवन जीने पाला बुद्धिवादी रचनाकार 
जन्म ले चुका था । भगतसिह, खुदीराम बोस, वीरेन्द्रयाघ लाहड़ी, राजगुरु, रामप्रसाद 
विस्मिल आदि को दी जाने वाली फाँसी की सजायें औौर यातवायें, जालियाँ वाले 
बाग का भीषण नरसंहार, लाला लाजपत राय पर लाठियों की चोद और कालान्तर 
में उनकी मृत्यु जेसी घटतायें हॉरर, दहशत, भय, कुष्छा, किकतेव्य विभुड़ता का रूप 
लेकर कविता में आईं ॥९ 
निजत्व माफ है बेचैन / क्या करू, किससे कहूँ, 
कहाँ जऊँ, दिल्‍ली या उज्जैन ? 
चाँ० मु० हैंड हैं---मुक्तिबीघ, २६१ 
अतियथार्थ का दूसरा रूप मुखर विद्रोह का चुनौती भरा स्वर है। तया कवि 
निरदिचत सीमा तक इन्द्र केलने के बाद शोषक, विरोधी, आततायी की चुवौती 
देता है--- 
ठहर ! ठहर ! आततायी | जशसय सुन ले 
भेरे क्रद्ध वीर्य की पुकार आज सुन जा 
रागातीत, दर्पस्फीत, अवल', अतुलचीय, 
मेरी बबहेलता की टक्कर सहार ले-- 
हर है. 4 
भरे हु पौर्ष. की एक चोट सह ले! 


१ घथांद का मुंह टेढ़ा हैं (अंधेर में)--मुक्तिबोध 
२ तारसप्क ये (जनाह्वान पृ० स॒ु० र८ए० | 





्न्च्क 


झ्नर] डे [ आत्मसंघर्ष की कविता और मुक्तिवोह 
भारतीय समाज और राष्ट्र को इत घटनाओं ने जन-सामान्य में “मैं” से हम” 

होने की धारणा भर दी । विश्व के विभिन्न देशों की घटनाओं ने माव्सवादी रंग गादा 

किया जो मुक्तिबोध, नेमिचन्द्र जैन, प्रभाकर माचवे की कविताओं में देखा जाता है । 


है रहस्यमय ध्वंस-महाश्रभु, जो जीवन के तेज सन्ातन-- 
तेरे अग्निकणों से जीवन तीकण वाण से तुतन सर्जन 
हम घुटने पर नाश देवता बैठ तुझे करते हैं वन्दन ।' 


सृजन के क्षण में अन्तमंन की अपूर्णताएँ ईर्ष्याएँ घुल-धुलकर आत्मसत्य का 
रूप लेती हैं। पुरातव पर नृतन की विजय “महामरण' के बाद 'महाजन्म! के उदय 
सह है। आँसू और बित्ता के क्षण काब्यन्व्यक्तित्व का अंग बनकर कुरूपता,- 
वीभःसतः, गग्वता, समलिचता को उजाकर करने लगे ।* अभंगसहास तथा ध्णित 
आनन्द सहृद्ा उक्तियाँ कविता में आई । चिर-विद्र प, मरणके-उपासक' आत्मान्तक 
पिश्ञाच को रचनाकार संसार का ब्रम मानता है । यह सभी विज्येषण अति यथार्थवाद 
को देन हैं। 
व्यक्तिधादी मनोभूशि का विकास 

आत्मसंधर्ष की व्यक्तिवादी चेतता आलोच्य कविता की प्रमुख प्रवृत्ति हैं 
विषम फरिस्थितियों से संघर्ष करता हुआ बीसवों शताब्दी का लघु मानव जिन्दगी के 
हर मोर्चे एर अपने कों विदाल, निष्कवच, निस्‍्त्राण याता है किन्तु इस जन्म के पूर्व 
से हीयथोपे यग्े युद्धकों उसे लड़ना है। नथी कविता का लघु-मानव सगण्य अथवा * 
अस्तित्वविद्ीन नहीं है । तार्च्र की अस्तित्ववादी विचारवारा का प्रभाव समकादीज़ 
कविता पर देखा जा सकता है। जीवन की उत्नभरनें, मोड़, अँधेरा, कदमं-कंदर्सरे, 
पड़ने दाले चौराहे, सुरंग, वंग घाटी, दो पहाड़ियों थे. दीच को डूरी तथ करने वे- लिए 
रस्सी का चहारा व्यक्ति अकेले 'खॉजला है । गहन अंधेश, क्ाप की जलन, संदास; 
घुटन, अवसाद की अभिव्यंजना के मुत्न में व्यक्तिवादी प्रवृत्ति परिन्रक्षित होती है। 
अपने अतत्मबल संबल तथा जस्तित्त पर आज के लघधुमानव को विश्वास है । विश्व- 
वेदका में अपने को सम्मिलित करके वह अपनी उलकनों को कविता के माध्यम से 
चित्रित करना चाहता है ॥ अपने क्रुद्ध वीर्य की पुकार को सुनाने में किसी युग का कवि 
इतना तत्पर नही देखा जाता है। परिस्थितियों के प्रभाव से कभी वायावर वन्कर 
अमण करता है, कभी अंतर्सदर्ष के कारण मिराल होकर भी “आत्महत्या के विरुद्ध! 
इदाण उठाता है तो कभी 'इस्रधनुष रौंदे हुए थे! को देखकर अन्त्मश्रस्तता का शिकार 
पका है । कविता को केन्द्रापद्रामिता मन की 'केन्द्राप्यामिता” हो जाती है । “गुधव और 


पः बढ्ी--मुक्तिबोध -- नाजत्देवता (द्विए सं०) प० संण ६२ । 


शक मे. शुफिदोप. उृपम अच (द्वि० ६४ ६ 
अ्कू  [- 


आवेय-त्वरित काल-्यात्रा : आत्मसंदर्ष की कविता ] [| देह 


उलकाव की कविता के माध्यम से अहं एवं अत्यहं से प्रेरित आज के क्राव्यवायक' से 
अपनी मानख्विक ग्रेथियों को प्रकट करना चाहा है । बह रागातीत, दर्षस्फीत, अतल, 
अतुलनीय अवहेलना का अनुभव व्यक्तिगत स्तर पर करता है। दिक्‌ काल प्रहर की 
घाल को भी मोड्ते की कामना तथा समैं' से हम! बनने को लालया व्यक्तिवादी- 
अहंवादी चेतना की रहिम है । अपने पूर्ववर्ती प्रगतिवाददियों के यथार्थवोध को अति- 
यथार्थ की सीमा में ग्रहण करने वाला लघुमावव-्शोसव आदमी अपने को अकेले ही 
दुनिया के संग्राम में उत्तारता है १ 

मैं अपने से ही सम्मोहित, मन मेरा डूबा निज में ही । 

मेरा ज्ञान उठा निज में से, मार्ग निकाला अपने से ही ॥ 

मैं अपने में ही जब खोया, तो अपने से ही कुछ पाया । 

निज का उदासीन विइलेषण आँखों में आँसू भर लाया ॥* 

जग से द्ोही होते की अपेक्षा कवि अपने से ही विद्रोही दो गया है। उसके 
अन्दर से फूटा रक्त-स्लोत फव्वारा बनकर उसे सुख देता है । अपने पर अति-विश्वास 
के कारण कवि कौ आत्मग्रस्तता घनीभूत होती जाती है ॥ आत्म-बंचवा, जीवन का 
दर्द फेलने की उद्दाम लालसा, प्रायरिचत्त, क्षोभ, बाहर से जेन्टिलमैस बने रहने की 
विवशवता ते रचनाकार को दुहरा व्यक्तित्व ओढ़ने, दृहरा जीवन जीने को विवश किया 
है । चेहरे के अध्दर दूसरा चेहरा, तथा व्यक्तित्त का लोखलापन लिए हुट-हुदकर 
खण्डित व्यक्ितत्त वाला कवि अपनी मुत्यु देखता और फेलने की हिम्मत रखता है । 
निराशा, अन्त नव, मनोभसवता तथा घुटल की अभिव्यक्ति के लिए समकालीन कविता 
का मिजाज बदल गया है। 
जीवन की समग्रता में जीने की दुर्दम' लालसा के कारण वह सोचता है, इस 

दुर्भेश भँधेरे के उस पार मिलेगा मन का आलम, उक दे जाय सुधि के बाँधो से प्राणों 
की यमुना का संगम ।?”* अतः वहु निस्सोम डगर पर अकेले चलने में विश्वास करता 
है । उसमे मुसाफिरी का जामा पहन रखा हैं। वीरान, इमशान और बरसों मकान मेँ 
रहकर भी उसका विश्वास सत्य से अधिक स्वप्न पर है। यद्यपि यह 'फैण्टेसी' की 
अनुभूति लगती है--“आदि से अन्त तक / अन्त से अचन्त तक / 2६ 94 »६ जीवन के 
पर्तों की कई तहें खोलकर / पहलदार सत्यों का छाया तन इकहरा था / जीवन का 
मूल मंत्र सफयों पर ठहर था “ , 5 जीवन के कार्निवाल में बहुरूपिये की तरह 
हजारों रूप मैं प्रस्तुत होने की कवि की कला आज की विवशता हैं। कविता के 





१. तारसप्तक--सुक्सियोध (अन्दर्द धन), ए० ६७) 

२. तार्सप्तक--नेभिचन्द्र जैन (आगे गहन अँबेरा है', १० सें० २२। 

३5 तीसरा ससक- कुंवर वारायण वक्तव्य, पुृ० सें० १५॥ 
फा०--हे 


श्डे | | आत्मसधर्ष की कृथिता और मुक्तिबोक 


हर मनोरंजक रूप में किसी न किसी सतहू पर एक अलनुभूत व्याख्या है ओर जिसे 
हुर रूप के पीछे उसका अपना एक गरस्भीर और असली व्यक्तित्व है । आज की 
आत्म-संघर्ष की कविता में कवि का सजग सचेत व्यक्तित्व सत्य की संवेदना की मदठी 
में अपने की जलाकर भी उस गहचतम अनुभूति को अभिव्यक्ति का रूप देता है। 
जीवन की अनन्त यात्रा की तरह नये कवि का आत्म-संधर्ष भी अनन्त है । 


तनाव को अत्तिम स्थिति में हल्ला हुआ कवि समकालीन परिवेश से जुड़ने 
का अनुभव कश्ता है। क्षणभंगुर जीवन की अस्मिता में विश्वास करते के कारण 
अपनो को भविष्य के हाथों में सॉंपकर भी वहु पाथिव जीवन के आकर्षण से आदवस्त 
है। हार, निराशा, कुप्ठा, अंतर्संघर्थ को सचःस्थिति में वह कभी प्यार का पल्ला! 
पकड़ता है तो कभी “गुनाह का गीता गाता है। नचिकेता की समस्या से जुभता 
हुआ आज का कवि मृत्यु का रहस्य जानता है । फ्थ की खोज के लिए कुंवर तारायण 
ने आत्मजयी बनकर जो उद्बभावता की उसमें 'तयरे अतिमा” वाला चया रूप मझाँकता 
है । 'अंधायुग” के अश्यत्यामा की तरह समकालीच सर्जना का नायक “गन्‍्दा कफ 
बासी धुक जेंसा सुर्दे के पंजर में फंसा हुआ सुखता जा रहा है। आज के सामान्य 
व्यक्ति कौ तरह नयी कविता का काव्य नायक 'बच--केवल बंध” को ही मनोग्रंथि 
की तरह स्वीकार करता है। “आधुनिक हिन्दी कविता में आत्मरति मृत्यु प्रेम और 
संकेतों थे स्वष्त पूत्तिि करते की आदत का कारण घोर अतिश्चय है | 


३ - यौन वर्जनाओं की अभिव्यक्ति तथा सौन्दर्य-बोध का सलया रूप--- 
ग्रयोगवादी काव्यधारा के उनन्‍तायक अश्ञय' की हृष्टि में आज का सामान्य मानव 
गौसवर्जनाओं का पुक्क है। सामाजिक कूढ़ि की सस्बी परम्परा संस्कारों के 
मध्यम से जीवच का एक पक्ष निर्मित करती है और (आधुनिक जोवस का) दूसरा 
यक्ष परिस्थितियों के परिवर्तत से असाधारण गत्ति से तिभित होता चलता हैं। यहीं 
कारण हैं कि प्रथम पक्ष समकालीन कविता में दुर्बल होता चला गया है तथा आज के 
मानव का संत थौत कल्पना से आक्रान्त हुआ है ।* आज के मानव की सौन्दर्य- 
चेतना, बोचने को दिशा एवं कन्नात्मक बोध द्मित वासवाओं से गस्मीर रूप से प्रभावित 
है । 'आताखंघर्ष को कविता” की प्रतिक्रियात्मक (प्ठभूमि निभिव करने वाले संवेग 
काव्य-ब्शक्तित्व को एकांगी, विद्रोही, एकान्तप्रिय, तथा असंयत बचाते हैं । फ्रायड एडजर, 
जुड़ आदि पतोविस्लेषशवादी विचारकों की सान्यताओं के अनुसार समकालीन कव्रितर 
अवचेतन की वपज्िव्यक्ति है। हीन ग्रेथि का प्रयारअशाव अथवा आत्माभिव्यक्ति की 
हीली सर्वमान्य काव्य-प्वृत्ति के रूप में कविता में अपनाए गयी है। व्यक्तिकादी बहू से 


१. चारसतक --(वक्तव्य)/--अभाछर माचवे 4 _ 
रे. सारसपक--ुमिका] --अक य ६ 


आवेम-त्वरित कालन्यात्रा आत्मसचर्ष की कविता | [ ३४ 


व्यापक होकर सामाजिक अबवा वर्गगत चेतना के रूप में भी योन कुष्ठा का परिवर्तित 
रूप आज की कविता में आया हैं। 
माक्सवादी चेतना से पृष्ठभूमि ग्रहण कर, प्रयोगवादी चयी कविता ते अति 
बधार्थवाद एवं मनोविश्लेषणवाद की सम्धपृक्ति ,से नया कला- विधा तथा नये यु की 
नयी प्रतिमा का रूप प्राप्त किया है। प्रतीकवाद के पुरस्कर्ता मेलामें तथा वादलेयर 
की मान्यताओं के अनुसार कविता जीवसानुभ्तियों से कही गयी किन्तु हिन्दी प्रयोग- 
बादी कविता की प्रवृत्ति इससे भिन्न है। असंगत विर्थक, असम्बद्ध एवं नग्त कथन 
जीवनानुभूति रूप में समकालोन कविता में आये हैं। “सुरियलिस्ट' कलाकार जिस 
प्रकार बेवरतीब वस्तुओं रंगों और रेखाओं द्वारा अपने सौन्दर्ययोध को प्रकट करता 
है उसी प्रकार प्रयोगवादी कवि नग्नता प्रदर्शन को अभिव्यक्ति की ईमानदारी कहता 
है । सधाट बयानी उसी का एक अंग हैं-- 
रवि का प्रकाश / शशि का विकास--पूँसत्व हीन चर का विलास । 
ये सूर्य-चरद्ध / नभ वक्ष लुब्घ) | 
वे अमित वासना के शिकार | 
ये गगनदीन / मे रसिक रुग्ण, पु सत्वहीव-वेश्या विहार ॥? 
अभिव्यंजनावादी क्रोचे के सापेक्ष्य सौन्दर्य बोध को काण्ट ने पूर्णतः मतःस्थिति 
से जोड़ा हैं। वया कवि काण्ट की विचारधारा के निकट है इसोलिए उसे असुन्दर भी 
सुन्दर लगता है । क्लोचे ने वस्तु की सुन्दरता और असुन्दरता का भेद समाप्त किया, 
काण्ट ने उसे मानसिक अनुभूति से जोड़ा तथा नया कवि उसे कविता का विषय 
बनाता है | 
समकालीन कविंदा का यौनवर्जनायुक्त अतियवार्थ केवल रंग-छहप-रेखा विहीन 
असंयत एवं असम्बद्ध प्रतीकों हारा नहीं अपितु छायावादी शेज्नी के भांसल बिस्‍्बों हारा 
भी अभिव्यक्ति पाता है। गिरिजा कुमार माथुर, कोति चोधरी आदि की कविताओं 
में आभिजात्य सौन्दय्य तथा रोमानियत के चित्रों में मी योनवर्जना की प्रतिक्रिया दथा 
संवेगों की परिणित देखी जाती है । बीन कुष्ठा तथा दमितवासन्ा की अभिव्यक्ति की 
स्वस्थ एयं संयत प्रवृत्ति में नयी कविता का सयापत्त चिद्यमाव हैं--- 


तुम्हारी देह कनक चम्पे की कली है! 
(अज्ञेय) 
4 भू व 
किसी के होंठ से पाटल अगर मैंने कमी हुमे 


किसी के वनयन के बादल अगर मैंने कमी चूमे । (भारतौ) 
१-- तार ससक, (मुक्तिबोध), पुं० २३॥ 


३६ ] | आत्मत्तधर्ष को काॉयता दर मु्तिबाघ 


आज का कवि जूही की कली! के रचनाकार की तरह प्रणय सम्बन्ध की 
गोपनीयता में विश्वास नहीं करता । बह रहिस-नीरुजा, ग्रंथि-गुज्ञन, आाँसू-लहर आदि 
में मिछूपित आकर्षण-समर्पण की तीद़ अनुभूति को बक्रतायुक्त, ध्वस्यात्मक कथन द्वारा 
सही सीधे-सीचे शब्दों में (भले ही उनमें नया अर्थ भरता उसका अभिप्राद हो) कहना 
चाहता है। पाश्चात्य सौन्दर्यवयोच का अनुकरण तथा अशरीरी अभिव्यंजना शैली का 
अनुकरण भी समकालीन हिन्दी कविता के सयेपत्र से सम्बन्धित है। स्वच्छन्दतावादी 
समीक्षकों तथा परम्परावादी आदायों ने अयोगवाद और नयी कविता की बौनवर्जना 
को मानसिक अस्वस्थत्ता का परिणाम बताया है । आचार्य नन्द दुलारे वाजपेयी, डॉ० 
शिव प्रसाद सिंह एवं डॉ० शम्भुवाथ सिंह ने प्रयोग के बाहुत्य की तरह नये सौन्‍्दर्म- 
बोध के प्रति भी अनुदारता अपनायी हैं। 

मुक्तिबोध का रचनाकार नये सौन्दर्य बोध की अतिययार्थवादी शंली में रूपा- 
कार ग्रहण करता देखा जादा | है । यौन कुप्ठा की अभिव्यक्ति तथा मानसिक बह के 
के बद्धमूल संस्कार के साथ मानवतावादी दृष्टि से ब्युत्पन्न मुक्तिवोब अपना निजत्व 
पृथक रूप में प्रकट करता है --- 

काठ के पैर | टूँठ का तब / गाँठ सा कठित भोल चेहरा | लम्बी उदास 
चकड़ी / डाल से हाथ क्षीण / वह हाथ फेल लम्बायमाव / दुरस्थ हथेली पर अजीब 
घोंसला | पेड़ में एक मानवीय रूप में एक ठैठ [ 

ठेंठ भाषा, सपाट वाली किन्तु अटपदे कथन सें आक्राल्त शानव'का-भुक्त- 
मोगी मानव का चित्र मुक्तिबोध के सोन्दर्यवोघ का प्रस्चियक है। शमझेर बहादुर 
लिह के छब्दों में--मुक्तिबोध की शक्तिब्राली मानवतावादी रीमानियत में अमूर्त का 
चविस्तार मुर्तीकरण समाजवाद के घरातल पर प्रतिष्ठित किये जाने के कारण एक 
ऐसी अखर स्पष्ठता धारण कर लेता है जिसमें भवानक से मयानक चिंद्र ५ से किद्र प 
(ओर कोमल से कोमल भी) फैंप्टेसी को हम अपनी साँस में महसूस कर सकते हैं ।!* 

नयी कविता का सौस्दर्यवोध मुख्य रूप से अन्तसंघर्ष से उत्पन्न हुआ है । नये 
सौल्दर्ययोत्र की मार्क सवादी चेतना में खूत का दाग लालिमा रूप में देखा गया 
हैं। हृवकड़ी, मशञाल, चिवयारी को भी मुक्तिबोथ ने कविता में स्थान दिया है। बेचने 
घायों की अजब तिरछी लकीरों से कटा चेहरा / ४ >»८ »% समूचे डिस्म पर लत्तर 
ऋलकते साल-लम्बे दाग / बहते खूब के / जैसे चित्र में /*ं उप क्त काव्य-चित्र चयी 


१. चांद का भूंह टेढ़ा है--मुक्तिबोघ । 
२. चाँद का मुँह टेढ़ा है--(श्रूमिका) -- शमशेर बहादुर खिंद्ठ । 
है. चाँद का मुँह टेढ़ा है--मुक्तिबोव | 


आवेग त्वरित काल-यात्रा : आत्मसंघर्ष कौ कविता | [ इ७ 


कविता के नये सौन्दर्यवोघ का परिचायक है । विद्र पत्ता आज की हिन्दी कविता की 
प्रमुख प्रवृत्ति के रूप में अपनायी गई है जिसे अनुकरण रूप में सभी नये कवियों ने 
प्रयुक्त किया । मुक्तिबोध की फैन्टेसों साठोत्तरी पीढ़ी के अनेक रचताकारों के लिए 
सार्मदशिका बची | सलया बिम्ब कमजोरियों का स्थाह जिस्ह बख्तर पहने / खँखार 
सच्चाई की बाखे निकाले हुए दिखाई पड़ता है ! कवि ने इसे संकल्प-धर्मा चेतना का 
रक्त-प्लावित्त स्वर कहा' है| 

प्रवोगवादी कविता का प्रयोग नयी कविता का वयापन, चकेंसवाद का अप 
का स्वर तथा युय॒ुत्सावादी कविता, साठोत्तरी कविता, वीटनिक कविता का असंतोष 
अभिनव सौन्दर्य दृष्टि का परिणाम है। अन्न य, माथुर, भारती, शकुन्तला माथुर की 
रोमानी संवेदवा कुष्ठा के रूप में समकालीन कविता में देखी गई। दूसरा वर्ग 
शुक्तिबोव, रघुवीर सहाय, लक्ष्मी कान्‍्त) सर्वेश्वर, शमशेर आदि रचनाकारों का है 
जिनके नग्न, विद्र प, बेलौस चित्र सपाटबयानी के दस्तावेज बने हैं | भासद जीवन 
की समकालीन विसंगतियों से उत्पन्न अवसाद, हताशा तथा अन्तर्संघर्ष को! मानसिक 
यातवा कविता--फैन्टेसी में त्रासद प्रश्राव लेकर आयी है। मौत की जीभ, काल 
की भुजा, निराशा का धनान्वकार ऐसे प्रयोग रूप और कलावाद द्वारा भी व्यास्यायित 
होते हैं । टी० एस० इलियट की वैचारिक हृष्टि से अनुप्राणित स्वातंल्योत्तर युग का 
रचनाकार भाषा-शैली-सिल्प विधि में भी प्रकट हुआ है । 

(४) अनुभूति की जटिलता तथा नये झुल्बों की स्थापता--युग की 
हु कार को लिष्फल वे सानकर उसकी माँगों पर चलना रचनाकार की विवश्वता है | 
धुग के अनुरूप बदलते जीवन-मुल्य सर्जना में धाजारू अभिव्यक्ति के विपरीत स्वस्थ 
रूप में प्रकट द्वोते हैं । हिन्दी कविता में आधुनिकता” की प्रवृत्ति भास्तेल्दु युग से ही 
दिखाई पड़ते लगती है किन्तु लघुमानव की प्रतिष्ठा, बौद्धिकता का विकास, वैज्ञामिक 
हष्टि का उदय क्राज की आधुनिकता है ।॥ राष्ट्र; समाज एवं व्यक्ति की समस्या 
कृविता में आने से पूर्व मानसिक संवेगों के रूप में रचनाकार को आन्दोलित करती 
हैं । नयापत्त अथवा आधुनिकता की प्रवृत्ति से ही समष्टि के स्थान पर व्यष्टि को 
स्थान मिला | स्वसाकार द्वारा समस्याओं से किया जाने वाला संघर्ष समकालीन 
कविता में जटिलवा का कारण बचा | असहज युग की असहज समस्या ने नये मनुष्य 
को एक ओर निरस्त, निष्कवच छत्रं बसहाथ किया तो दूसरी ओर उसमें इतना आत्म> 
विश्वास जागृत किया कि उसे अपने अस्तित्व में आस्या जगी । अनास्था में आस्था का 
ह्वर मनुमृति के स्वर पर जटिल अटपटा तथा विसंमतियुकत सगता है । नम्नता जोर 

को अब फगन के रूप में भी सया है । विद्र पता, निगेटिव 


इ्ं८ | [ सात्मसपर्ष को कांयता आर सु|क्तबाफ 


मे प्रकट होता है। मयानक-खौफताक वातावरण, हॉरर, संत्रास की स्थितियाँ अनुभूति 
की जठिलता और तनाव का परिचय कराती हैं । छुलसी आात्मा) झुर्रियों के चित्र, 
खून के दाग, कालापन, भयावचक जड्ुल, घुमावदार सीढ़ियाँ आदि का चिन्ण नयी 
कविता में हुआ है। प्रत्तीकों की शब्दावली जटिलतर जीवन के निरूपण के लिए 
कवियों द्वारा अपनायी गई है । 

गुथन उलझाव के नवशे”, विक्ृताकृतिविस्वा कविताओं का उत्स, लधुमातव 
की भद्ठत्‌ से जुड़ने वाली पग्रक्रिया है। आत्म-चेवंस और विश्व-पेतस के मिलने की 
प्रक्रिया वाह्य एवं आतन्तरिक समस्याओं का एकाकार होना है । आशा-मिराशा, जीवन- 
मरण, अस्मिता-अनस्मिता के दो छोर हैं, जिनके बीच एक रस्सी की तनावयुकते 
स्थिति दोनों छोरों को मिलाती है। इसी रस्सी के सहारे कला का प्रदर्शन करता 
हुआ रचनाकार “अंधेरे में', 'असाध्य वीणा”, मात्म हत्या के विरुद्ध, 'आत्मजयी' 
तथा भअंधा युग! कौ सर्जना करता है। “अधेरे भौ उजाले के भयानक इन्द्र की सारी 
व्यथा' केलकर “भयंकर बात” मुंह से तिकालनें वाला कवि भले इंसे 'स्वयं प्रसृत” 
कह्ददा हो किन्तु इसे कहने में भी अँवर्ड़ियों में बल पड़ने की सम्भावना रहती है । 

(५) समकालीन ककिता में मालव भविष्य के प्रति आास्था--सात के 
अस्तित्ववादी दर्शन तथा कामू, काफ॒का, कींकेंगा्द की विचारधाराओं के प्रभाव से 
कविता में नवीचता देखी जाती है। हम नदी के दीप हैं घारा नहीं हैं! की घोषणा 
अस्तित्व के प्रति आस्था की परिचायक है । 'बात बोलेगा हम नहीं” का रचनाकार 
ब्रम्सीरतम स्थिति में भी अबनी उपस्थिति का अनुभव करता है। आत्मजयी का 
नचिकेता, चक्रत्यूह का अभिमनंदु, अंधायुय का अद्वत्यामा, एक कुंठ विषपायो का 
सर्वहत, संशय की एक रात के राम मानवीय आस्था के प्रतीक हैं । 

प्रतीर्कों और बिम्बों के / असंवृत रूप में मो रह / हमारी जिन्दगी है यह / जहाँ 
प्र घुल के पूरें रण फैलाव / पर पयरी लहरती “"“** १ 

. “ जटिलवार्यों का अनुभद; संघर्षों में हार, हूटन तथा निराशा की गहन-गुफाओं 
में अध्म आदमी जपने को अकेला अनुमव करता है । समष्टि की चेतना के विपरीत 
व्यक्टि की भेतवा, बौद्धिकता के प्रभाव से क्षणवाद एवं अणुवाद एकाकी मानव के 
प्रत्ति असीम आस्था का परिणाम है। एक काली रात के घुप जँघेरे, सुतसान जंगल 
में घूमता हुआ मुक्तिबोध का काव्य नायक भयानक परिस्थितियों में गोली, आर्टीचरी, 
पलंग मार्च लस्बे जुलुस में भी अपना पृथक अस्तित्व रखता है। 

सरते मनुष्य के बारे में क्या कहूँ“ क्या कहूँ मरते मनुष्य का? & % & 
घुके बाहर ज्ान-बुसकर चीखता होगा जिन्दा रहने के लिए & » > (रघुवीर 


हु के ऑँद का मुँह टेढ़ा है।--सुक्तियोध, पूछ श्र । 


प्निन-त्वरित काल-बाजा : आत्मसंबर्ष की कविता ] [ रह 


सहाय) वह रूमाज मर रहः है इसका मरना पहचायों मंत्री! ४ % +% जैसे कथन 
आत्मसंघर्ष की कविता में आते हैं। समाज की दुश्चित्ता, दनाव, भाई-भरतीजाबाद 
तथा राजनीतिक पड्यंत्र के परिणामस्वरूप हर क्षण होती है अभू की मृत्यु कहीं से 
कही दर क्षण अंधियारा गहरा होता जाता है किस्तु “इस दुर्नेच्च अँचेरे के उस पार 
मेने का आलग मिलेगा! ऐसा सये कवि का पिश्वास है । “ृहत्तर जिज्ञासा", धार्वक 
जीना खामोशी की अपदी जबाब! कवि के अन्तर्दवन्द्ध का परिचय कराती हैं। मुक्तिवोद 
का कहना है--- मानसिक इन्द्र मेरे व्यक्तित्व में बद्धमूल है! यह मैं सिकट से अनुभव 
करता चला आ रहा हैँ कि जिस भी ज्षेत्र में हैँ वह स्वर्य अपूर्ण है और उसका ठीक- 
ठीक प्रकटीकरण भी नहीं हो रहा हैं। फलत: शुत्त अशान्ति मन के अन्दर घर किये 
रहती है ।** 
मुक्तिबोध, रघुवीर सहाय, धृमित्र, र/जकमल चौधरी, श्रीकान्स वर्मा आदि की 
कविताओं में हत्या, हृत्वारा, रक्त का छीटा, फाँसी का फन्‍श, बन्दुक, गोली जादि 
के चित्रण तदाव व दहुद्त का परिचय देते हैं--- 
इस उस जमाने के घंसानों में से 
उमड़ते हैं अंधेरे के मेघ 
मैं एक थंसा हुआ रात आवेग 
झुका हुआ एक जबर्दस्त कार्यक्रम 
मैं एक स्थगित हुआ अगला अध्याय [* 
आवेग-त्वरित कालन्याना के ये पदचिक्ल व केवल युक्तिबोध अपितु सम्पुर्ण 
अयी-कविता' के पदचिक्ल बनकर जिज्ञासु मन के लिये प्रकाश रेखा बनाते हैं। 
छायावाद युग के उत्तरार्ड में 'रूपाभ' के प्रकाशन काल से आरम्भ ववीनता प्रगतिवाद 
युग में यथार्थ का सम्बल पाकर मानवतावाद से युक्त हुई। तये जीवन संदर्भ, वैज्ञानिक 
इृष्टि, तर्क-वितर्क की बोद्धिकता एवं महन मानसिक संधर्णों का प्रतिनिधित्व करने 
वाली समीक्ष्य कविता में विविधताओं का होना स्वाभाविक है। युगीन विडम्बनाओं 
एवं विसंगर्तियों को केलकर भी बाहर से संयत्त दिखाई पड़ते दासे आम-आदमीं 
के मत की तरह समकालीन कविता में भो प्रयोगवाद, नक्रेनवाइ, नयीं कविता, 
साठोत्तरी कविता, अकविता सहदा कई शिल्यगत आन्दोलन आये हैं! आत्मसंधर्ष की 
कविता आज की परिस्थितियों पर प्रकाश बालती तथा मौन भय करती हैं। रीपि- 
कालीन कविता से छायावाद यूथ तक जड़ीभूत सान्यतायें समीक्ष्य काल में जाकर 
हुट गई) 


१--तार सत्तक--वक्तव्य---मुक्तिबोध 
२--चाँद का मुंह देढ़ा है'““सुक्तिबोध 


४० ] | आत्मसंघर्ष की कविता और मुक्तिबोंध 


स्वा्ंत्योत्तर युग की कविता, साम्प्रतिक कविता, समकालीच कविता जादि 


नये नामों से जानी जाने वाली यह कविता समस्त शास्त्रीय माध्यताओं के लिए एक 
चुनौती बनकर आयी है। दस, ध्वन्ति, अलंकार, वक्रोक्ति, औचित्वय आदि सम्श्नदायों 
के अतिरेक्त पश्चिम के विभिन्न शास्त्रीय मत भी अब इस कविता के लिये भपूर्ण हो 
जूके हैं । स्त्रच्छुन्दतावाद, मार्क सवाद। रूप एवं कलावाद की मिली-जुली प्रक्रिया समीक्षय 
कविता में देखी जाती हैं। शुक्तिबोध” की काव्यचेतता के उद्गम और विकास से 
इन ब्वृत्तियों का सीधा सम्बन्ध है। जब-जब कविता के मूल्यांकन का प्रदन उठाया 

वा है तब-तव इन्ही प्रवृत्तियों पर माधारित अतिमानों के सहारे काव्य-भाषा, 
विम्ब-विधान, सपाटवयानी आदि को सराष्द्रा-स्वीकारा जाता है । एक लम्बे समय तक 
युगीन समस्याओं के साथ चलने के कारण जाज की कविता यथार्थ से युक्त तथा' सये' 


झल्यों से परिचालित हैं 





हम 


२. मुक्तिबोध का काव्य-व्यक्तित्त्व 


[ रक्तालोक-स्तात परुष एक, रहस्य साक्षात्त्‌ || 


गहरी आंतरिक सम्पन्नताओं का 
सवल कैलाश 
सामान्यीकरण का वहु असामात्यीकरण 
अनुभूत सत्यों का समन्वित संगठित हिमशिखर 
उसके शिल्रा प्रस्तर से 
सहस्ततों झर रहे रमणीय 

शत्त निष्कर्ष 

शत्त निर्श् र ॥ 


म्री-म्रो खाद घूल 


४० ] _ आत्मसंत्र्य की कविता और मुत्तिबोध | 


स्वातंत्योत्तर युग की कविता, साम्प्रतिक कविता, समकालीन कविता' आई - 


लये नामों से जानी जाने वाली यह कविता समस्त शास्त्रीय भान्यताओं के लिए एक 
चुनौती बचकर जायी है। रस, ब्वनि, अलंकार, वक़ोक्ति, औचित्य आदि सम्प्रदायों 
के अतिरिक्त पश्चिम के विभिन्न शास्तीय मत भी अब इस कविता के लिये अपूर्ण हो 
चुके हैं । स्वच्छम्दतग्वाद, मार्व सवाद, रूप एवं कलाबाद की मिली-जुली प्रक्रिया समीक्षय 
कविता में देखी जाती है । मुव्तिवोध/ की काव्यचेतना के उदयन और विकास से 
इन अवुज्तियों का सीचा' सम्बन्ध है! जब-जब कविता के सूल्याॉकर्त का प्र उठाया 
नाता है सब-तब इन्दी प्रवृत्तियों पर आषाशित प्रतिमानों के सहारे काब्य-भाषा, 
विम्ब-विधास, सपाटवयानी आदि को सराहा-स्वीकारा जाता है | एक लम्बे समय तक 
मुगोन समस्याओं के साथ चलने के कारण आाज की कविता यथार्थ से युक्त तथा गये 


भृत्यीं से परिचालित है 


हः 





२. मुक्तिबोध की कट रक्तत्ण 
| रक्तालोक-स्तात पर्व ४ 80006, 


गहरी आंतरिक पशप्रताओं का 
घवल कैलाश 
सामास्यीकरण का नह क्रम 48 
अनुभूत सत्यों का पएूर्मरित में शाह पूहक हक € 
उसके शिला अलर मे 
सहस्तों झर से रह 
शत 
मत हि ई 


दुंरी-मूंरे ह४४ ६७ 


नी 


न करत 2“, 
बे गली 


मुक्तिबोध की ऋत्वतः का सुल्यांकव' करते समय उसमें व्यास काव्य-व्यक्तित्व 
के विविध हूप तथा उनसे साक्ष्य सम्बस्ध रखने वाले कन्माविधान की अनेकझूपता को 
सामने रखकर ही कुछ स्थापनायें की जा सकती हैं । दर की बावड़ी के बततल-अथाहेँ 
जल की नोलिमा में फ्रॉँकता ब्रह्मराक्षस, “अँधेरे में! अकाश पिण्ड की तरह चमकते 
बाला रक्तालोंक स्वत पुरुष, स्यथाह लेहरे वाला कालादत्त्‌ काला आदमी, बार-बार 
चक्कर लगाने वाला काव्य-पुरुष, अधेरे वच्द कमरे में वहशत का एड्रसास करता हुआ 
असहाय व्यक्ति आदि सभी उनके काव्य-व्यक्तित््व के रूप है। इन पअ्तीकों और बिम्बों 
के असंवृत्त रूप में विद्यमान रचनाकार की जीवन-यात्रा न तो एक दिन की है और ने 
ही इस पर किसी देवता या अव्यक्तक्ति की बहेतुक क्रपा दृष्टि ही पड़ी है । उनकी 
तुलना दूसरे का खून चुसकर लाल-लाल दिखाई पड़ने वाले गुलाब से नहीं अपितु 
जलकर भी प्रकाश फैलाने वाले उस दीपक से की जाती है जो अपने संचित आत्मबल 
को अन्तिम बिन्दु तक जलाकर अंधकार को भगाने का ग्रयास करता है । 


सुक्तिबोध की कविता के प्रत्येक शब्द, पद, ध्वनि और उनके क्रम-व्यतिक्रम, 
संयोग-वियोग से भाषा का जो रूप सामने आया है उसमें अणु से अणुतर”' मन, गला- 
जला-पिघजा सर्जक अथवा जुड़ा-दना-उठा विराट रचनाकार झाँकता रहता है । परम- 
अभिव्यक्ति अनिवार आत्म-सम्भवा का अन्वेषी अचाचक बाल्मीकि की तरह कवि नहीं 
बना है और न ही तुलसी जैसे महान कृतिकार के साथ हुए करिइम की तरह उत्तके 
साथ कोई करिदमा हुआ है. किन्तु प्रयोगवाद-लयी कविता, अकविता, ससानान्तर 
कविता में फैले हुए रूप एवं शिल्प विधियों के सवालों के दायरे में विर कर एक: 
रहस्थ-साक्षात्‌र हो गया हैं। 
लाख-लाल कुहरा 
कुहरे में सामने रक्तालोक स्नात पुरुष 
एक रहस्य साक्षात्‌ 
तेजीमय प्रभामय उसका ललाट देख 
भेरे अंग्-अंग में अजीब एक थर-थर 
गोर वर्ण, दीस हग, सौम्यमुख 
सम्भावित स्लेह-सा प्रिय रूप /* 
वे ग्रहण-प्रासि-खोज में विद्वास करते हैं अतः सर्जक रूप में सर्वत्र आग्रही 
हैं--कुछ नया कर दिखाने के | 


१. चाँद का मूँह टेढ़ा है-- (भुक्तिबोध), पूृ७ सं० २४७ | 


रे डर 


धछ धु 
सु 


न 5 हि व चल पप्बन्यडखफ  दजपुका भा एक >2आ ० रे 
| आइइकर्प: की झंईबता जीर ए उनभीष 


० सबब कं. काववा में प्रतिशिम्पत शंगत उनके सातत,म.क जयते छः 
४ हती। चछ्ी-सठक चौराहे, भीई दंगल, पठा4 पहडड़े जब हरियाली, 
, बॉलिए, फारसा: फािश शांयि रंगों का अदन ! लगसाव भादा बाज ८ । 


काश वी की सुक्मात्िलहुक्का प्रशेधनाइल्या था ब-३ बाड़ अल्इाल डे 


डक हा 
जा कि लक आम बन ० 


गी.जनव चंद वे एफ िप्यी स्नेक हें है % कितना नए-। + 
; | 5 कयाज के दवनावईर ते रचने कक काका बक पतन क 5 ७-या 


[कया आई तगभेग तीच इनें। बाद जल तुन तन न एज | यह जद- 


अश्नम आग की इबंग आगियारा बढ हुए. व जप ता यम वर पता 


दयाव्यदोत्ताट करता का दबाए जीवनना- ८, ५०.५ पी दौर रूप- मुज्नवोन् 
ब्र्जतत्व' से उडनत हैं! रचनाकार कार हुनय ताप शद काल्‍व के जान 
तो उन काब्रताओं के सूसतोनिल कर दिनारगडा जादोहआ ॥ दबा 4 
क्बृंकी अन्तिम पहचान नहीं बन सकती है । रुग्ण एवं अभावग्रस्त जीवव, 
। खोज में संष्डी शुजालपुर, उज्जंद, भोपाल, वाराणसी, भिलाई, नागपुर 
ऐै।क्रा' भ्रठकाव उनकी अव्यवस्थित-व्यवस्था का प्रसार है | कविता, कहानी, 
'लीका ऊांदि विधाओं सें विद्यपान मुवितिबोध का रचनाकार साहित्य में बरा- 
नदेसा जाता है। अर्ंग्रत की आशंका, मौत की छाया से डर, राक्षस की 
कृति आदि का चित्रण उनके गम्भीर कष्ट सहते व्यक्तित्व का प्रस्तुतीकरण 
छँघर्ष का प्रंकट रूप हैं, जो रचनाकार के दुहरे संघर्ष का परिचायक् है । 
आकार मुविततीण के व्यक्तित्व निर्माण में माघव कालेज उज्जैन का प्रमुख 
+ अपनी दुँगा अत्ताबाई के संरक्षण में रहकर वे दृण्टर एवं बी० ए० की 
प्राप्त कर रहें थे । इन्हीं दिनों किश्लोर मन पर प्रेम का प्रथम प्रभाव पड़ा ! 
इृष्टि से छायावाद युग के गीतों से वे प्रभाजित थे और माखन लाल 


वक्ृष्ण शर्मा नवीन, महादेवी वर्मा के गीतों का रोमांटिक भावावेग उसकी 
इसावित करता रहा -- 


एक विजय और एक पराजय बीच मेरी घुद्ध प्रकृति | 
मेरा स्व जगमगाता रहता है / 
विचित्र उथल-पुयल्न में मेरी सॉक मेरी रात / 
सुबहें क मेरे दिन / 
नहाते हैं / (वाश्ससक - सुक्तिबोध) 
मिक्क एवं डिग्री कक्षाओं का विद्यार्थीजीव्स उसकी कविता का आरस्थिक्‌ 
ञ्य्‌ का प्रथम रूप हैं । इस छीवन कज्त का विभिन्न खु्यो में 


सुवितबोध और उनका का््य-न्यवित्त्व | | ४४. 


चित्रण उनकी परवर्ती कविताओं में भी सिलता है। एक स्वृष्त कथा” मुझे पुकारते हुए 
पुकार खो ग्रई कहीं, मुक्के याव आते हैं -श्वीरकक कविताओं में वे सौन्दर्य प्रेम एवं 
भावुकता से परिचालित देखे जाते हैं॥ विरह और करुणा की यही पाठकाला जीवन 
की ब्यापक वेदता की आरम्मिक पाठ्याला है । 

उस शाला का मैं / एक अल्पमति विद्यार्थी / जड़ लेखक हूँ में अनुभवी / 
आदू में यद्वपि प्रोढ़ / बुद्धि से बालक हैं / मैं एकलव्य जिसने भिरखा / ज्ञास के बन्द. 
दरवाजे की दरार से ही / भीतर का महामनोमन्यनशाली मनोज् "*““(१) 

चा० मु० ट०--मेरे सहुचर मभिनत्र--2"६६०६७) 

उनके पिता एक रश्वासत के पुलिस इंस्पेक्टर थे जिनकी प्रिय सस्तान होते के 
कारण उब्की बाल्यावस्था विज्ञासिता में बीती थीं। पिता के सेवामुक्त होने के वाद 
बह सुख-सुविधाएँ जाती रही । बुआ अत्ता बाई का कठोर अनुशासन माता का संस्कार 
वा शान्‍्ता थाई के प्रेम ने उनका यह रूप निर्मित किया । “चाँद का मुंह टेढ़ा हैं! में 
आया हुआ विराट बरगद इसी समय उज्जेन में अंकुरित हुझा था $ इतने छोटे बीज 
क! इतना विशालकाय पेड़, वह भी जमीन ने मिलने पर अन्य पेड़ों की डाल अघवा 
कंकड़-पत्थर से निर्मित पुराने भवन पर जमने के बाद वाशुन्मण्डल में लठकने वाली 
जड़ों से भोजन लेकर हरा-मरा रहता तथा मूल से कंटकर जीवित रहता है । 

अकेले अँंघेरे में टहलने कौ आदत, बीड़ी पीने की लत, चाय पीने की बेशन्री, 
उन्हें उज्जैन में ही मिली थी ।* प्राइमरी कक्षाओं का उतका सहपाठी शास्ताराम 
इन्हीं दिनों यहाँ रात की पहरेदारी करता था। छुटपव में उम्चके साथ घृस-फिरकर 
गरीबी का अनुभव, अभावग्रस्तता का एड्सास, अकेले रहने की आदतें इसी समय 
पहीं। उज्जैन में ही डॉ० प्रभाकर माचवे, नेमिचन्द्र जेत से परिचय हुआ था जो 
भमण्डी शुजालपुर आकर अधिक प्रगाढ॒ता में बदल गया। १६४१ ई० में आगरा 
छोड़कर नेमिचन्द्र जैव शुजालपुर आकर रहने लगे थे । डॉ० चारायण विष्णु जोशी 
इसी ग्रामीण परिवेश के पिछड़े क्षेत्र में समाज-सेवा का व्रत लेकर आये थे। वर्ग सौँ 
का दर्शन डॉ० जोशी का अधीत विषय था। मुक्तिबोध में “ईमानदार संस्कारमयी: 





१. मैं उल्का फूल फेंक्रता मधुर चंत्ग भुख पर 
मेरी छाया गिरती है दूर नेव्यूला में 
बस तभी तलब लगती हैं बीड़ीं पीने की--- 
मैं पूर्वाकृत्ति में मा जाता | 
बस चाय छुक कप जुफे गरम कोई दे दें [ 
चाँद का मुँह ठेढ़ा है-- पू० सूं* ११६ 





मुक्तिबोध और उनका काव्य-ब्यव्तित्त | [डर 


चित्रण उनकी वरवर्दी कवितात्रं में भी मिलता है! एक स्वृप्द कथा” मुझे एुकारते हुए 
पुकार खो गई कहीं, मुझे याद आते हैं -शीर्षक कविताओं में वे सौन्दर्य प्रेम एवं 
सावुकता से परिचालित देखे जाते हैं। विरह मौर कदणा की यही पाठ्थाला जीवन 
की व्यापक वेदता की आरस्मिक पाठशाला है) 

उस द्ाला का मैं / एक बल्पनति विद्यार्थी / जड़ लेखक हूँ मैं अनुभवी / 
आयु में वद्यपि प्रौढ़ / बुद्धि से वालक हूँ / मैं एकलव्य जिसने निरखा / शान के बन्द 
दरवाजे की दरार से ही / भीतर का महामवोमन्धनशाली मनोज *०*“(१) 

(चा० मु० ट०--मेरे सहचर भिन्न--वृ ६६-९७) 

उनके पिता एक स्यिसत' के पुलिस इंस्पेक्टर थे जिनकी प्रिय सच्तान हीने के 
कारण उत्की बाल्यावस्था विलासिता में बीती थीं। पिता के स्ेबामुक्त होने के वाद 
वह सुख-सुविधाएँ जाती रही । बुआ अचा बाई का कठोर अनुशासन माता का संस्कार 
तथा शाच्ता बाई के प्रेम ने उनका यह रूप निर्मित किया | “चाँद का मुँह टेढ़ा है! में 
आया हुआ विराट बरगद इसी समय उज्जैन में अंरुरित हुआ था । इतने छोटे बीज 
का इतना विशालकाय परेड, वह भी जमीन दे मिलने पर अन्य पेड़ों की डाल अथवा 
कंकड़-पत्थर से नि्ित पुराने भवन पर जमने के बाद वायु-मण्डल में लटकने वाली 
जड़ों से भोजन लेकर हरा-भरा रहता तथा मूल से कटकर जीवित रहता है । 

अकेले अँधेरे में टहलने की आदत, बीडी पीने की लत, चाय पीते की बेशब्री; 
उन्हें उज्जैन में ही मिली थी [६ प्राइबअरी कक्षाओं का उनका सहपाठी शानदार 
इन्हीं दिनों यहाँ रात की पहरेवारी करता था। छुटपत में उसके साथ घूम-फ्रिकर 
गरीबी का अनुभव, अभावग्नस्त्ता का पहसास, अकेले रहने की आदतें इसी समय 
पड़ी । उज्जैन में ही डॉ० प्रभाकर माचवे, नेमिचन्द्र जैन से परिचय हुआ था जो 
'मण्डी शुजालपुर आकर अधिक भगाढ़ता में बदल गया। १६९४१ ई० में आगरा 
छोड़कर नेमिचस्द्र जैन शुजालपुर आकर रहने लगे थे । डॉ० नारायण विष्णु जोशी 
इसी ग्रामीण परिवेश के पिछड़े क्षेत्र में समाज-सेवा का ब्त लेकर जाये थे । वर्य साँ 
का दर्शन डाँ० जोशी का अधीत विषय था। मुक्तिबोध में ईमानदार संस्कारमयी 





१. मैं उल्का फूल फेंकता मधुर चन्द्र सुख पर 
मेरी छाया गिरती है दूर नेव्यूला में 
बस तभी तलब लगती है बीड़ी पीने की--- 
मैं पूर्वाकृति में झा जाता / 
बस चाय एक कप मुझे गरम कोई दें दे / ह 
चाँद का मुँह ठेढ़ा है- पृ० सुं० ११६ 


इक पल फ , 
अब के, च, न 
व पा हे न पक के. 
थ् का श््स्र ध 
दि ध्जे 
३ के 
च्प ६ जी अभि नया 3, अर] 
हे ऊ ० 5. के कर 
१ 5. 





जग हू 


मुक्तिवोध की कविता कर मूल्यांकन करते समय उसमें व्यात्त काव्य-व्यवितत्त्व 
के विविध रूप तथा उनसे सापेद्य सम्बन्ध रखने वाले कलाविधान की अनेकरूपता को 
सामने रखकर ही कुछ स्थापनायें की जा सकती है। दूर की बावड़ी के अवल-अथाह 
जल की नीलिमा में काँकता ब्रह्मराक्षस, अँधेरे से प्रकाश पिण्ड की तरह चमकने 
वाला रकतालोक स्नात पुरुष, स्याह चेहरे वाला कालाबत काला आदमी, बार-बार 
चवकर लगाते वाला काज्य-पुरुष, अँघेरे बन्द कमरे सें दहशत' का एहसास करता हुआ 
असह्याय व्यक्ति आदि सभी उनके काव्य-व्यक्तित्व के रूप हैं। इत' प्रतीकों और बिम्बों 
के असंवृत्त रूप में विद्यमात रचनाकार की जीवन-यात्रा न तो एक दिन की है और न 
ही इस पर किसी देवता या अव्यक्त-शक्ति की अद्देतुक कृपा दृष्टि ही पड़ी है । उचकी 
तुलना दूसरे का खून चूसकर लाल-लाल दिखाई पड़ने वाले ग्रुलाब से नहीं अपितु 
जलकर भी प्रकाश फैलाने वाले उस दीपक से की जाती है जो अपने संचित आत्मबल, 
को अन्तिम बिन्दु तक जलाकर अंधकार को भगाने का प्रयास करदा है । 


मुक्तिबोध की कविता के प्रत्येक शब्द, पद, घ्वनि और उनके क्रम-व्यतिक्रम, 
संयोग-वियोग से भाषा का जो रूप सामने भाया है उसमें 'अणु से अणुतर” सन, गला- 
जला-पिधला सर्जक अथवा जुड़ा-बना-उठा विराट रचनाकार फाँकता रहता है | परम- 
अभिव्यक्ति अनिवार आत्म-्सम्भवा का अच्वेषी अचाचक बाल्मीकि की तरह कवि नहीं” 
बना है और न ही तुलसी जैसे महान कृतिकार के साथ हुए करिश्में की तरह उनके- 
साथ कोई करिश्मा हुआ है किन्तु प्रयोगवाद-नयीं कविता, अकविता, समानान्तर 
कविता में फैले हुए रूप एवं शिल्प विधियों के सवालों के दायरें में विर कर एक. , 
रहस्य-साक्षात्‌*” हो गया है ) 
लाल-लाल कुद्रा 
कुहरे मे सामने रक्तालोक स्वात पुरुष 
एक रहस्य साक्षात्‌ 
तेजोमय प्रभामय' उसका ललाट देख ० 
मेरे अंग-अंग' में अजीब एक थर-थर 2, 2 0 
गौर वर्ण, दीत हग) सौम्यमुख हम ह | 
सम्भावित स्नेह-सा प्रिय रूप /* 
वे ग्रहण-प्राप्ति-खोज में विश्वास करते हैं अतः सर्जक-हूप में संर्वश्र आत्रही 
हैं--कुछ सया कर दिखाने कें।. ः 


है चाँद का भंह टेड़ा है (मुश्तियो); पुण् चर रिक्त ४, मु 


का ब् ॥ रे 


डड | [ आत्मसंत्र्प की कविता और मुक्तिबोषः / 


मुक्तिबोध की कविता में प्रतिबिम्बित जगत उत्तके समसामयिक जगत का, 
अतिरूप है जिसमें मली-सड़क चौराहे, भीड़ जंगल, पठार पहाड़ तथा हरियाली; 


लालिमा, तीलिमा, भूरिभा; कालिमा आदि रंगों का अद्रभव समन्वय देखा जाता है। 
विराट कबिता की सुक्ष्माति-सुक्षम प्रकाश-रश्मियाँ या बड़े-बड़े काले डेस-बूस्य यें 
आकार की अतल यहूराई से एक ऐसा सर्जक है जो परस्पर बिरोधी तत्त्वों का 


पमचयक है । मुक्तिवोध के रचनाकार ने किशोर-भावुक कवि' की तरह काव्य-जगव ' 


में प्रवश किया और लगभग तीन दशक बाद जैसे एक तौन्न-प्रकाश पुझ की तरह जत- 
कद चिर-विश्वाम लेने की दुर्देम अशिलाया लिये हुए इस जगत को त्याग कर चला 
गया । 


छायावादोत्तर कविता का पृथक जीवन-दर्शेन, उथक शैली और रूप, मकिसपेश 


के 'कांव्य-व्यक्तित्व” से उद्भूत्त है। रचनाकार का अनुभव सत्य जब काव्य में प्रकाशित 


होने लगा तो उन कविताओं के मूल्यांकच का सिलसिला जारी हुँओ। उनके कवि 
की पहचाच उनकी अन्तिम पहचान नहीं बन सकती है । रू्ण एन अंग्रावग्रस्त जीवन, 
जीविका की खोजे में मण्डी शुजालपुर, उज्जेत, भोपाल, वाराणसी, भिलाई, नागपुर 
आदि स्थानों का भटकाव उनकी अव्यवस्थित-व्यवस्था का प्रखार है। कविता, कहानी, 
उपन्यास, समीक्षा आदि विधाओं में विद्यमान भुक्तिबोध का रचनाकार साहित्य में बरचा- 
बर गतिशील देखा जाता है । अमं्गल की आह्शंका, मौत की छाया से ढर, राक्षस की 
भयावह आकृति आदि का चित्रण उनके ग्रम्मीर कष्ट सहते व्यकितित्ते' का प्रस्तुतीकरण 
चथा आत्म-संघर्य कर प्रकट रूप हैं, जो रुचनाकार के दुहरें संघर्ष का परिचायक है। 
रचनाकार मुक्तिबीध के व्यवितत्व सिर्माण में भाधव कालेज उज्जैन का प्रमुख 
योगदान है! अपनी बुआ अत्ताबाई के संरक्षण में रहकर दे इण्टर एवं बी० ए० की 
शिक्षा यहाँ प्रात कर रहे थे। इन्हों दिनों किशोर मन पर प्रेम का प्रथम प्रमाव पड़ा | 
साहित्यिक हष्टि से छायावाद युग के गीतों से वे प्रभावित थे और माखन लाल 


ऋतुेदी, बालकृष्ण शर्मा चवीद, महादेदी वर्मा के ग्रीतों का रोमांटिक भावावेग उन्तकी 
कृषिता को प्रभावित करता रहा -- 


शक विजय और एक पराजय बींच मेरी शुद्ध प्रकृति | 
मेय सद जगमबाता रहता है / 


पा विकच्ित उपच-पुथल से मेरी साफ मेरो रात्त / 
न फ युबहेँ न मेरे द्विचत एं | 
| 7 / नेहेए है  तिशस्क - गॉज्लबोल) 
झमरछद, भक एव दिच्रों कब्सओो का जनियार्धीवआटनल उपशे काया +7 आह म्भक 


काल सप काजब-व्वक्तित्त्द का प्रथम नये द्ठु बे जावगन काल का | रोयता पा र्मे 


" *ट्रंव + ५ नेक धुल नो 


7: है] ' हल व््पल « श्प हर नल *ै है गज कील ४ 
करी 


9 


के उक हाट 55 कर _कक 


ब ऊ 
के 


हे, मा 


(० 


व हा 
कुक पं. ॥ हि 


ख 
करन दे इेक्‍ब 


प्र 5 व्य 


मुक्तिबोध और उचका काव्य-व्यक्तित्व | [ ४५ 


चित्रण उनकी परवर्ती कविताओं में भी मिलता है। एक स्वप्न कथा? मुझे पुकारते हुए 
पुकार खो बई कहीं, सुक्के याद आते हैं -श्ीर्षक कविताओं में वे सौन्दर्य प्रेम एवं 
सावुकता से परिचालित देखे जाते हैं ॥ विरह और करुणा की यही याठ्याला जीवन 
की व्यापक वेदना की आरम्मिक पाठ्यालां है। 
उस झाला का मैं / एक अल्पसति विद्यार्थी / जड़ लेखक हूँ मैं अनुभवी / 
आधु में यद्यपि भरौढ़ / बुद्धि शे बालक हूँ / मैं एकलव्य जिसने निरखा / ज्ञान के बन्द 
दरवाजे की दरार से ही / भीतर का महामतोमस्यनशाली मनोज्ञ"**““(१) 
चि[० मु० ठे०--मेरे सहचर सित्र---२*१६-६७) 
उनके पिता एक शियासत के पुलिस इंस्पेक्टर थे जिनकी प्रिय सन्तान होने के 
कारण उनकी बाल्यावस्था विला/सिता में बीतो थी। पिता के सेवामुक्त होने के बाद 
वह सुख-सुविधाएँ जाती रहीं बुआ अत्ता बाई का कठोर अनुझासव मावा का संस्कार 
तथा शान्‍्ता बाई के प्रेम ने उसका यहू रूप निर्मित किया ! “चाँद का मूँह देढ़ा है में 
आया हुआ विराट बरगद इसी समय उज्जैन में अंकुरित हुआ था | इतने छोटे बीज 
का इतना विशालकाय पेड़, वह भी जमीन न मिलते पर अन्य पेड़ों की डाल अथवा 
कंकड़-पत्थर से विर्भित पुराने मदद पर जमने के बाद वायु-मण्डल में लठकंने बाली 
जढ़ीं से भोजन लेकर हरा-भरा रहता तथा मूल से कटकर जीवित रहता' है । 
अकेले अँपेरे में टहलने को आदत, बीड़ी पीने की लत, जाय पीने की बेंशब्री, 
उन्हें उज्जैन में ही मिली थी ।* प्राइमरी कक्षाओं का उत्का सहपाठी शान्तारास 
इन्हीं दिनों यहाँ रात की पहरेदारी करता था। छुंटपन में उसके साथ घुम-फिरकर, 
गरीबी का अनुभव, जभ्रावग्रस्तता का एहसास, अकेले रहने की आदतें इसी समय 
पड़ी । उज्जैन में ही डॉ० प्रभाकर भाचवे, नेमिचन्द्र जेंन से परिचय हुआ था जो 
अण्डी शुजासपुर आकर अधिक प्रगाढ़ता में बदल गया। १६४१ ई० में आगरा 
छोड़कर नेंमिचन्द्र जैद शुजालपुर जाकर रहने लगे थे । डॉ० नारायण विष्णु जोशी 
इसी ग्रामीण परिवेश के पिछड़े क्षेद्र में समाज-सेवा का ज्रत लेकर जाये थे | वर्ग साँ 
का दर्शन डॉ० जोशी का अधीत विषय था। सुक्तिबोध में ईमानदार संस्कारमयोी 


] 





१, मैं उल्का फूल फेंकता मधुर चन्द्र भुख पर 
मेरी छाया गिरती है दूर नेव्युला में 
बस' तभी तलब लगती है बीड़ी पीने की--- 
मैं पूर्वाकृति में जा जाता | 
बस चाय एक कप मुझे गरम कोई दे दे / 
चाँद का मुँह टेढ़ा है-- १० सुं० ११३ 


४६ | [ आत्म सूधर्ष को कविता और मुक्तिकोह 


गहरी' विवेक चेतना का उदया १६४०-४१ के आस-पास हुआ । महात्मा गांधी के 
असहयोग आन्दोलन तथा लोकमान्य तिलक के सिद्धाच्तों के साथ ही मार्व सवाद ई 
गस्भीर प्रभाव उन पर इन्हीं दिनों पड़ा । दृच्द्ात्मक भौतिकवाद की मान्यताओं 
रचवाकार मृक्तिबोध ने जीवन के अभावों में पाथा और अपनाया था । हू 


विक्षोभित हिल्लोलित जीवन की लहरों में मन को तहलाकर काव्य-पुरुष क, 
बाहर निकलना और फिसलना सीखने की प्रक्रिया है । वंशानुक्रम के साथ वातावरण 
का समन्वय व्यक्तित्व निर्मित करता है और रचघताकार का व्यक्तित्व उसके दाद कौ 
अवस्था है| पानी की काली लकीरों में गहराई के कारण दिखाई पड़नेवाली आकृति 
भयावनी लगती है किन्तु उससे बचता भी असम्भव है। सकर्मक प्रेम की अतिशयत्ता 
फैन्टेसी बनकर उनकी परवर्ती कविताओं में चक्कर लगाती देखी जाती है । क्रिशोर 
मन की ऊहापोह की स्थिति जीवन की वास्तविकताओं को झानने की एशिज्ञात्ता 
किस्तु भय एवं असमंजस की स्थिति भी मुक्तिबीध के कवि में , इसी समय आयी थ॑' 
जी आगे चलकर 'नव्यमानवतावाद एवं अतियथार्थवाद की प्रेरणा बती। प्रसाः 
की रचना प्रेमपथिक में भी विरही नायक अपने प्रिय की खोज में भटकता हुआ एक 
वृक्ष के नीचे जा बैठता है ओर वहाँ बैठे हुए जिस व्यक्ति से वह अपनी व्यथा कहता है, 
वही उसका प्रिय है | मुक्तिबोध की “अनिवार आत्म-सम्भवा” भी इसी प्रकार की है। 
अनेक बार देखने पर मी त पहचानने की विवशता छायावाद युग की आवेगमयी पधृत्ति 
है जो कविता के मुख संस्कार रूप में मुक्तिबोध को मिली है । व्यकितत्त्त विश्लेषण 
की हृषंटे से प्रसाद एवं मुंक्तिबीध में पर्याप्ष विभिन्नतायें हैं किन्तु आँसू-प्रेम-पर्थिक, लहर 
अआईंँदि के स्चत्ताकार का व्यक्तित्व मुंक्तिबोध के ओरंम्भिक व्यक्तित््वते मिलता* 

जुलता हैं: . पी 
हा वह मघुर्तम हास | जैंसे आत्म परिचय सामने ही आा रहा है मूर्त होकर ।/ 
जो सदा हीं मम हुदय अन्तर्गत छिपे थे / वे सभी आलोक खिलते जिस सुमुख पर 
हमारा मित्र हैं। & 5 ४ जिसको नित लगाने निज मुखों पर स्वप्च की मृदू: 
मूति-सी | अष्सरायें सॉक प्रातः / सुदु हवा की लहर पर से सिन्धु पर रख अरुण 
तलुए | उतर बातों, कान्तिमय नवहास लेकर “* ««* / तारसप्तक ( आत्मा के मित्र 
मेरे--पू० ४४ ) 

काव्य व्यक्तित्व के विभिन्न रूपों को हम दो वर्ग में विभक्त कर सकते हैं-- 
(१) मन का' अक्षेप (२) विज्लोम का रूप-- मन । मत तथा विलोम का संघर्ष उनका, 
आस्मसंघर्ष है जिसमें यह एथक करना कठित है कि मन कहाँ है और बिलोम कहाँ हैंते 

- गुगीन समस्याओं के ग्रुहन्धकार में खोया सत्र कमी विलोम से द्वार मानता है किन्तु: 


जम 


फौॉ 


शुक्तिबोष और उनका काव्य-व्यक्तित्व [ ह [ ४७ 


उप स्थिति में की सर्जना का क्रम चलता रहता है। मुक्तिबोध की कविता के पर्नं्रक, 
व्यास्याता और आलोचक उनके परवर्ती रूप को ही अधिक देखते हैं किन्तु विद्रोही, 
व्यक्तित्व के अतिरिवत उनका प्रारम्भिक रूप एक सजय संवेदनशील कवि का है। 
नयी कविता का आत्मसंधर्ष नये साहित्य का सौंन्दर्यशास्त्र, एक साहित्यिक की 
डायरी में व्याख्यायित हृष्टिकोण प्रौढ़ रचनाकार के हैं जिसमें एक हढ़ बिचारशीब' 
विम्तक जन्म ले चुका है और भावुक किशोर कवि लुप्त हो चुका है । उनकी कविताओं 
के प्रतीक, बिम्ब, अप्रस्तुतविधानों में धर्वदर्ती अनुभवी का उपयोग तथा परवर्ती 
व्यक्तित्व का विकास देखा जाता है। डॉ० नारायण विष्णु जोशी इंसे हृष्ठि विकास 
का संधर्ष कहते हैं-- (हिन्दी भाषानुराग को उतवर महत्व नहीं दिया जा सकता जितना 
कि उस घ्येयवादिता को जिसके कारण अत्यन्त प्रतिकुल परिस्थितियों से आजीवन फुम 
कर उन्होंने शोषित मातवता के प्रति अपती करुणा और साहनुभूति व्यक्त की 
कई मील मोटी जल परतों के 
नीचे ढका हुआ भ्रहर जो डुबा है 
उसके सौ कमरों में । हलचलें गहरी हैं 
कि उनकी कुछ ऋइयाँ ऊपर आ सिहरी है 
सिहरती उभरी है/ साफ-साफ दौखती* 
मन की अध्ल गहराई में डुचे सौ कमरे! कन्ना की निर्मितियाँ है जो निराशा 
में डुबकर भी नष्ट नहीं हुई है । कला की यह भास्था उनकी क्षमता एवं प्रतिभा को 
परिलक्षित करती है-- “ईमानदार संस्कारमयी / संतुलित नयी गहरी विवेक चेतना / 
अमय होकर अपने वास्तविक सूलग्ामी निष्कर्षयों तक पहुँची / & »% ०८ वीरान 
विरोधी, दुर्मो की अखप्ड सत्ता / उनके अम्यस्तर के प्रकाश की कीति---कथा»«« % * 
“गहरी विवेक चेतना” “विरोधी दुर्गों की अखण्ड सत्ता, “अम्यस्तर प्रकाश” आदि 
ऐसे संकेत हैं जो मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया को समके बिना नहीं समझे जा सकते 
मुक्ति बौच के काव्य--व्यक्तित््व” की सही परकड़ उनके बिचारों तथा निरबंधों 
मे देखी जाती है न कि छोटी कविताओं में । साहित्य मनुष्य के बांशिक साक्षात्कारों 
के बिम्बों को एक मालिका तैयार करता है। ध्यान रहे कि वह सिर्फ बिम्ब मालिका 
है और उसका सारा सत्यत्व और ओऔचित्य मनुष्य के जीवन या अन्तर्जगत सें 
१. भुक्तिबोध ( सम्पादक--लक्ष्मण दत्त गौतम ) डॉ० नारायण विष्णु जोशी 
का सिबन्ध | 
२. चाँद का मंह टेढा है--मुक्तिबोध---५० सं० १८३ | 
३ चाँद का मुह टेढ़ा है - मुक्तिबोव (जब प्रदत चिन्ह--बौखला उठे --प० सूं० 
श्र 


ऋप८ ] [ आत्संवर्ष की कविता और मुक्तिबोद' 


स्थित्त है ।/६ उनकी व्याख्याओं और काव्य उक्तियों से यह यह प्रमाणित होता है कि 
अभिव्यक्ति का रूप चमक सहदा है जो अन्तर्मच्त के संघर्ष की चिसगारी से सिकलता 
है--साहिंत्य में प्रकाश ही प्रकाश है किन्तु हमें प्रकाश में सत्यों को ढृढ़ना है | हम 
केवल साहित्यिक दुनियाँ में नहीं वास्तविक दुनियाँ में रहते हैं।”' विसंगति यह है. 
कि कवि के बार-बार यह स्पष्ठ करते पर भी समीक्षकों मे उन्तकी वास्तविक दुनियाँ 
को दृष्टि से ओऑकल कर धाहित्यिक दुनियाँ पर ही ऑँख-गड़ा दी । परिणाम यह हुआ 
कि किसी की सदैव खोज दिखाई दी ती किसी को भटकाव किसी को हृष्ठि विकास का 
संघर्ष दिखाई पढ़ा तो किसी को मवोविश्लेषणवादी रंगीनी दिखाई पड़ी । 
भीता-तीला पर्दा, गहन अंधेरा, दुर्गमस पठार, पहाड़, स्मुद का नीला जल, 
बावड़ी की गहराई भादि से हम उनके अतिमच में व्यास जीवन की अस्नफलताओं का 
पुश्लीभूत रूप देख सकते हैं। वंदानुक्रम एवं पारिवारिक संस्कारों के अतिरिक्त आर्थिक 
क्रियाओं और सामाजिक बत्धनों की शिलित-जड़ीभूत परिस्थितियों ने उनके जीवम मे 
अधूरेपन का एहसास भर दिया। इसरेलिये पहले रोमानी आवेग की कविता लिखने 
के बाद वे कहानी लिखते रहे | वे पुच: कथिता की ओर मुड़े किन्तु यह उन्हें बराबर 
लगता रहा कि जो कुछ वे कहना चाहते हैं कविता उसके लिए उपयुक्त विधा नहीं 
है। इसीलिये वे उपन्यास भी लिखने को सोचते थे।र बस्ती से बाहर जंगल का 
भ्रमण, अकेले बन्द कमरे में भी दहशत और आशंका, दुरूदूर तक वीरान फीलाव/ 
तुफानी शैलाब, मन के ज्वालामुखी से फूटा हुआ लावा है जो श्रस्तरीभूत होकर त्ौला 
स्थाहू पठार --काले विराट आकार का रूप लेता है। यह जड़ है, ठोस है, सघन्त,और 
स्थिर है १ कक 
जीपत के मोत्रों पर संघर्षशील' जुझमारू व्यक्तित्व अभिव्यंजनां के वर्सतल पर 
सर्वाधिक सत्र॒क देखा जाता हैं!, बचु से सघुतर अथवा विराट से विशटतर आकारों 
खैर विभितियों में विद्युपाल व्यक्तित्व अस्मिता और आंस्था का पलेसेा नहीं त्यागता 
हैं ।. मनु के साथ कभी श्रद्धा कभी इड़ा की निकटता की तरह कर्मी मुक्तियोध के मन 
हें आजा का जहारेख प्रताश बिलोरे देकर जपने पास बुलातां है? तो कभो वे तर्क- 
शालितो इह्छ को सर, चढ़कर जो उससे हुदय ' को बछुवा रंखते हैं। यही अनुभव 
कविता में विंसंगति के! रूप लेते है--- . मु 


१... एक साहित्यिक की डायरी--मुक्तिबोध 
३5 ££॥ यह 
है. तारसपक--[वक्‍तव्य)--सुक्तिबोध 
४. अतिश्य मृदु किन्‍्हीं बाहों में आकर / कस लिया इस भाँति मुझको / 
-“ मृक्तिबोध? 


कल 


मुक्तिबीध और उनका काच्य-व्यवित्ित्त्त | [ ४६ 


प्रतीकों और बिम्बों के / असंवृत रूप में भी रह / 

हुमारी जिन्दगी है यह | जहाँ पर घुल के 

भूरे गरम फेलाव / पर ॒ पसरी लहरती चादरें | 

वेधाह सपतों की /* 

कविता की परिकव्पता को फैस्टेसी' के रूप में चित्रित करने वाला काव्य- 
व्यक्तित्व घूल के भूरे गरम फैनाव को अपने चारों ओर देखने का आजादी हो गया है । 
अन्तर्सं घर्ष, निराज्ा, कुण्ठा, मनोमसता की स्थित्तियाँ स्वष्त नहीं सत्य के हय मे कदिता 
से स्थान पाती हैं। बमस्याओं का पसरा हुआ जगत कवि को बार-बार आगे चलते 
की चुनोती देता है और इस चुनौती को स्वीकार कर दुर्दभनीय व्यक्तित्व आगे बढ़ता 
है। समीक्षकों और व्याख्याताओं ने उनके काव्य की व्याख्या में अमेक सिद्धान्तों और 
मतवादों की परिणतियाँ देखी हैं। सबकी अपनी-अपनी सीमायें हैं और भुक्तिबोध का 
कृषि असीम अतुलवीय । “वस्तुतः अँधेरे से कुछ प्रइव हैं प्रश्नों के उत्तर हैं और उन्तका 
मुँह बन्द है। अँतड़ियों में बल पड़ जाने वाली «री केन्द्रीय शक्ति लगाने पर ही बह 
खुलता है, और तब जाकर यह सवाल समझ में आते हैं जिनके जबाब हुम सबको 
मिल-जुलकर खोजने हैं।”* शमशेर बहादुर सिह, श्रीकान्त वर्मा, लामवार पिह आदि मे 
इनके जवाब मिल-जुलकर नहीं किन्तु अलग-अलग खोजे हैं) कुबेरनाथ राय, हरिशंकर 
प्रसाई, डॉ० रामविल्ात शर्मा मे भी शमझेर के इस परख के आंदोलन में साभेदारी 
की है किस्तु सबके जवाब भिन्न हैं । सुल्यांकव का सिलसिला जब भी जारी है । जब 
रुचनाकार की उलभनें उसके व्यक्तित्त्व में बद्धमुल हो चुकी हैं तो उन उ्चभचों के 
तागे की बुनावट अथवा बनावट देखकर चेहरे के अन्दर माँकते चेहरे की पहचान 
अवध्य ही कठित हैं। कबीर के निरंजन को तरह मुक्तिबोध का आत्मचेतस्‌” अव्यक्त 
है-- सस्तों का निराकार, एक रहस्य, एक उलमकन किल्तु इस सभी मान्यताओं और 
'स्थापनाओं के उत्तर भुक्तिबोध की सर्जवा में विद्यमान हैं। डॉ० मदानव की दृष्टि मे 
मुक्विबोध के सिद्धान्त कविता पर हैं. किच्तु समस्याजं के अम्बार में उत्की सहायता 
ली जा सकती है। खिुंखार सिनिक संशयवादी' व्यक्तित्व पूर्ण मही कहा जा सकता 
किन्तु अधूरी और सतही जिन्दगी” में क्रियमाण सर्जक की वृत्ति बहश्य होकर भी 
सर्जना रूप में हृश्यमाद है । भौतिक औ रसायमिक क्रियाओों की तरह उत्ती कविता 
की परिवर्तित हष्टि उतके असली रूप कौ पहचान कराती हैं। ईमानदार संस्कारमयी 
गहरी विवेक चेतना उसी में फूल की तरह खिलो है ॥ उनके व्यक्तित्व के अंश कवि 


१. चाँद का मूह ठेढ़ा है--मुक्तिबोध 
२. त्ञाँद का मुँह ठेढ़ा है--(धुमिका) शमझेर बहादुर सिह 
फा०--४ 


०) [ आत्म समर्थ की कविता और मुक्तिबोध 


द्वारा भी निरूपित हैं--दुःख की कथायें तरह-तरह की शिक्षायर्तें / बहुंकार 
विश्लेषण चारितरिक आख्याय जमाने की जानद्ार सूरे व आयतें | सुनने को मिलती 
हैं।!: “ुम्ये कदम-क्दम पर चौराहे मिलते है” में सिहूषित हुए जिन्दगी के 
चौराहे तथा अधुरी और सतही जिन्दगी के गर्भ रास्तों पर चलने वाला मुक्तिबोध 
का मत लिज में सिकुड़ता गया है, ताप प्राकर कभी द्रवित हुआ है और कभी 
फैला हैं; केभी चअंटखकर फूट गया है किन्तु हर टुकड़े में दिल का खून हमेशा 
ट्यकता रहा है | कही-कहीं चह टपकतने वाला खून जहाँ सुखकर काला पड़ गया है वहाँ 
सस्‍्थाहु वेहरा दिखाई पड़ता है। यही कारण है कि उद्के कांव्यबिस्थों में मितने 
लालिमा युक्त आलोक के वर्णन है उतने ही स्थाह, अँधेरे और काले रंग के चित्रण 
हुए हैं। यदि इस चित्रों पर सुक्षमता से विचार किया जाय तो इनका भी मनोवैज्ञानिक 
संदर्भ है जो उन्ते जीवन-संघर्ष की देव हैं। सातव-व्यक्तित््व के निर्माण में उसकी 
इच्छा आकाक्षल, कल्पना और बिन्तव योगदान देता है! साथ ही जिन्दगी की 
असफलताएँ, हुटन, दुराणशा और चिशशायें मन यर असर डालकर शासायचिक क्रिया 
की तरह उसे धीरे-धीरे परिवर्तित करती है। वंशानुकृम एवं वातावरण के अतिरिक्त 
आडेय एवं उनकी प्रतिक्रियाओं से प्रभावित मानक-मत्र बणा, प्रेम, श्रद्ध। राग, सैनी 
आदि सम्बन्धों से जुड़ने के कारण अनेक तीखे, कड़े अनुभवों को ग्रहण करता है। 
सुख, प्यास आदि अविवारयताओं की वरह ही 'रति” की भावता भी जगती है तथा 
उसकी स्थिति माववीय व्यक्तित्त की शिल्पविज्चि की कटान तराञ्ञ में अपना योगदान 
देठी है 0 

बल्यावस्था में पिता के बड़ियल स्वभाव एवं माता के संस्कार युक्त ब्राह्मर्ण 
परिवार की परम्पराओं ने मुक्तिबोध में आस्था एवं देवता देवी में विश्वास उत्पन्न 
किया है। माता-पिता के अधितय लाड-प्यार में पल्नेवाले दालक के मन में सुपीरियार्टी 
काम्प्लेक्स' का उत्पन्न होना स्वाभाविक है। किशोरावस्था तक चुआा जी का इृढ् 
अनुशायव' धंधन का कार्य करता रहा किल्तु यही आये चलकर, विद्रोही व्यक्तित्व 
का पुर्व-हप बसा । 

अपने छुटपठाते हुये व्यक्तित्व को लेकर थे अकेले ही युग जीवन की अँभेरो 
युफाओं में सघन जंगलों में घुसे ३ पेंचीदे चककरदार धृमिल तहखानों में बाटियों और 
पहाड़ियों में, पार और कैकरीली, पथरीली, खुरदुरी जमीयों पर चल्षते-चलते लहु« 
मुहान अणाहत पैर लिये हुए शरीर से व्लांत एवं थके हुए किन्तु मन से सदैव साहसी, 
कडियल गम्भीर तथा कठिनाइयों में भी वे फुकमेंब. | बने । प्रथम विश्व युद्ध के समय 
की घट्लेवाली घच्नाओं तथा स्वदेश एछूर्व विदेश के साहित्य, आार्क सवादी दर्तन तथा 

६- -आादिण मुह रेंद्ा है--मुक्तिबीध १० ६३ 


हि 


मुक्तिबोध और उनका काव्य-व्यक्तित्व ] [४१ 


अंग्रेजी, फैच, झसी उपन्यास एवं कृतियों का महुव अध्ययन करते हुए उसकी चिल्तव 
दाक्ति व्यापक हुई जिससे क्रिश्लोर मुक्तिबोब में युवक मूक्‍्तिबोध--पंत्रक्रार सुबितिबोध 
मे जन्म लिया ।* इन्हीं दिनों उन्होंने ने डादित, इब्सन, वर्यशोाँ रशल, कीकंगाद 
आदि की कृतियों ओर विदेशी उपन्यासों का सूक्ष्म अध्ययन किया। दारुद मुक्तिबोध 
लिखते है--“उनकी जिज्ञासा भी बहुत दीत्न थी। समूची मोवव जाति के क्रम विकास 
क्या अध्ययन उन्‍होंने किया था। स्वि£टि, गति और विवत्ति का अध्ययच ऊलहोंने किया 
था। विभिन्न देशों के इतिहास को भी उत्होंने पढ़ा था।* उनका विराट काव्य 
व्यक्तित्व इसीलिए कविता में अ्श्चित चिन्तन के रूप में देखा जाता है! कामू, काफका। 
नौत्से आदि विचारकों एवं दार्शनिकों का अध्ययन मी इन्हीं दिलों मुक्तिबोध ने 
किया था | 
मात्र अनस्वित्व का इतना बश अस्तित्व / ऐसे चुप्प अंधेरे का इतना तेज 
उजाला / लोग बाण अनाकार ब्रह्म के सीमाहीन बून्य के बुलबुले में यात्रा कब्ते हुए 
भोल-गोल / गोल-गोल । खोजते हैं जाने क्या / बेछोर शिफर के अँघेरे में बिल्लाबत्ती 
सफर भी खूब है ।!* 
यह विद्वात्मक 'फैप्टेसी' उनके जीवन की एक ऐसी फैण्टेसी हैं छिसिका कई 
तरह से कई जगह प्रयोग देखा जाता है । 
भारतीय दर्शन की “जोई पिप्डे सोइ ब्रह्माण्डेश की आस्था के अनुसार वही 
गहुत अन्धकार का ब्रह्माण्ड कवि का भन--संघर्षशील-निराश मन है किन्तु इसी संघर्ष 
में चकमक की तरह उत्पस्त होनेचाला प्रकाश उस अभ्वि से विक्रलता है ।- मुक्तिबोध 
कभी--'देखो तो । प्रति फल तुम्हारा वाम जपती हुई | लार टफ्कानी हुई आत्मा की 
कुतिया । स्वार्थ सफलता की पहाड़ी हाल/पर चढ़वों है < >»< राह का हुए कोई कुत्ता 
जिसे छेड़ता है ॥४ जैसे असहाय देखे जाते हैं तो कहीं उनकी दुसरी परिकल्पदा, जो इस 
कविता में ब्यजित है--वेगानों की तरह भठकाव किसी से मिल सकते सें अससर्थ 
प्रेरणा के अनुभव को घारण किये हुए भी 'जमदा! अववबा फिट' होना कठिन है । हम 
है स्रवाज को तलघट, केवल इसीलिए । हमको सर्वोज्ज्वल परम्परा चाहिए / कौर 
परुणरा निर्मित के हित / खोजती जिन्दगी के कचरे में सी / “शानात्मक संवेदत 


९. मेरा भी खुविकसित हो यया हैं मन 
व भेरे हाथ में है क्षब्ध सर्दियों के 
विवित-भाषी, विधित्र देशी / अनेकों ग्रंथ पुस्तके“चाक मुठ देए न 

२. ग० सा० मुक्तिबोध””*“'“““लरव मुक्तिबोध 

३. चाँद का मँह टेढ़ा है (एक अछ्प शून्य के प्रति ।--9०--६१६ / । है. 

हैंड. $ १ उ) नाई? सु» १९२) हे 
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४२ ] [ आत्मसंबर्ष की कविता जऔर सुक्तिबो१ 


समाज की तलछट में रहकर भी सर्वोग्ज्वल परम्परा से जुड़ने की आकांक्षा अलस्तित्त्व 
के अस्तिव या चुप्प अँबेरे के तेज उजाले का स्मरण कराते हैं।* 

आधुनिक सभ्यता के बन में / व्यक्तित्व-वुक्ष सुविधावादी / कोमल-कोमल 
टहुनियाँ भर गई अनुभव मर्सो की ।* इस प्रकार जीवन की यात्रा द्वारा प्रहण किये 
गये अनुभव की कवि ने पुरी ईभानदारी के साथ सारे भारतवासियों के [लये वितरित 
कर दिया--वे भाते ही होंगे लोग | जिन्हें तुम दोगे। देना ही होगा' पुरा हिसाब / 
अपना सब का, मत का, जंग का'-+६ एक अच्चर्कया) आस्था विश्वास एवं परम्परा 
के प्रति मत का भझुकाव उनके काव्य--व्यक्तिस्व का अंश है । 'चीलिमाः” का प्रयोग 
आशावादिता का परिणाम है--- 

आगे-आगे माँ | पीछे मैं / उसकी हृढ़ पीठ जरा सी भ्रंक / चुन लेती डण्ठल 
पल भर झुक / वह जी नील वस्त्र / है अस्थि हढ़ / गतिमती व्यक्तिमत्ता / कर रहा 
अध्ययत्त मैं उसकी मजबूती का /र 

यह माँ--जीर्ण नील वस्त घारण करनेवाली आस्था-श्रद्धा की प्रतिरूुपा है 
आस्था के परिणाम स्वरूप दुनियाँ के ऊपर पड़ा हुआ पर्दा हट जाता है दरवाजे 
सारे दुत्तिया के खुल जाते हैं--“'अनजाने हाथ मित्रता के / मेरे हाथों में पहुँच ऊष्मा 
करते हैं । में अपनों से घिर उठता है / मैं विचरण करता सा हूँ एक फैण्टेसी में / यह 
निश्चित है कि यह फेण्टेसी कल वास्तव होगी 

कसी उद्विस्त होकर उसका-कवि अपनी कविता को रूपाकार भ्रदान करता 
हैं-अहराज-लहराओ नागात्सक कविताओं साड़ियाँ छिपो / उन श्याम भ्रूरसुटों तले 
कई / मिल जाये कहीं / के फेंके गये रत्त, ऐसे जो बहुत / असुविधा' कारक थे / इस- 
लिए कि उत्तके किरण-सूत्र से होता था / पट परिवर्तन यवनिक्ता पतन /+ जो 
काव्यात्मन फरणिधर” में चलती हुई कति की कविलाञयानता का विद्र प चित्र भी 
दिखाईं पड़ बात है | प्रयोगवादी शिल्प के पक्षघर जिस अलंकरण कौ प्रशंसा करते 
देंडे जाते हैं तथा जिसमें डाँ० मामवर सिंह को अभिव्यवित की पुर्ण ईमानदारी' दिखाई 
पढ़ती है, उसका बिम्द ऐसी कविताओं में द्ृष्टब्य है--वह पागल युकती सोई है मैली 
करिद्र अस्त-व्यस्त / उसके दिखरे हैं बवाल व .स्तच लटका सा / जनग्रिवत वासना 
इस्तों का मंद अस्का था ! 

4 श्र 4 


१. चाँद का मूह टेढ़ा है (एक अरूप शून्य के प्रत्ति) (पूृ० सं० १२३) । 
२. चकॉँद का मूह टेढ़ा है--मूक्तिबोध ( पृ० सं--११६ )। 
है के न्‍्ः हर 7 ६ पृ० संण ११४ )। 
डि अ्ा 3 75 5) ( पृ० सं० ११४ )।| 
है #ऋ 7 प् १3 ६ एृ० सं० १२७ )] 
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स्वत मुँह में डाल मरा बालक थाम उसकी फाइं--आधुतिक सम्यता संकट 
को प्रतीक रेखा / उसको मैंनें सपतों में कई बार देखा !”* अंतिम पंक्ति में 'स्वप्त में 
देखा! का संकेत व्यक्तित्व की अर्दवेतवावस्था का परिचायक है। भनोविश्लेषणवादी 
आधायों ने इसे द्सित-दसना की प्रतिक्रिया कहा है | इसे मानसिक ग्रंथि भी कहे सकते 
हैं--अनुभव-दीस सानव--हन्रह्म की संवेदना का / भव्य अनुशासल कि उससे एक 
गहरा / फल्सफा तैयार हो जाये। कि पुरा सत्य जीवन के विविध उलके असंगों मे 
सहज ही दोडता आये ॥ 


जीवन की सामान्य आवश्कृताओं की पूतति हेतु जीविका की खीज में 'शुजाल- 
पुर मण्डी” के शिक्षा सदन के बंद होने पर मुक्तिबोध “हंस” के सम्पादकीय विभाग में 
वाराणसी में कार्य करते रहे । नागपुर तथा जबलपुर में भी उन्होंने आकाशवाणी 
पत्रकारिता एवं अध्यापन कार्य के सिलसिले में कई जगह लिवास किया। आशिक 
विपन्नता प्रायः उसके साथ रही किल्‍्तु पिता एवं भाई के समक्ष उन्होंने अपनी विवशता 
कभी भी प्रकट नहीं होने दी ! अभावों की चोट तथा वर्तमान से असंतोष दे मुक्तिबोध 
को विद्रोह्टी, आत्मकेन्द्रित, एकान्तप्रिय और गम्भीर बनाया था | उचकी कविता में 
भाँकता हुआ उनका कवि न तो परिस्थितियों से कभी समभौता करता देखा जाता हैं 
से समाज से । सदैव के वर्तमान के अवसाद को ही वहीं, अवसाद के कारण को भी 
सोड़ता चाहते हैं किन्तु ऐसा सम्भव न होने पर थे अनेक असंगत चित्षु--दिवास्वप्न 
'की तरह असस्बद्ध भावावेग की अनुभूतियों के शिकार होते हैं। कभी मशाल का 
का घुसना, कभी आत्मसंघर्ष की जलन, फरी चित्तन करते-करते अपने को एकाकौ--- 
मनिरा एकाको पाने में टूटन की स्थिति भी देखी जा सकती है। स्थल-स्थल पर अपने 
लिए उन्होंने “नेबुला” ( उपग्रह ) कहा है जो ग्रह का सतत्‌ चक्कर लगाता रहता है | 
अधूरी और सतही जिन्दगी में भी । 
जगत --पहचानते, मन जानते / जी माँगते तुफानव आते हैंरं--- 
मैं काँप उठा वहु हृदय देख | 
यह अंसदिग्ध वह में ही हूँ 
मैं वहीं दूँठ, यह निविचाद ॥ 
यदि यह सच तो | उदण्ड अहं 
यानी कि पेड़ ने दिया तोड़ वह नीड़ स्वप्न / 


चाँद का मुँह टेहा--(5०-११६) ॥ 

चाँ० मु० टे० “-नक्षत्र खण्ड (पृ० १३६ )। 

चकंमक की चिमारियाँ-चाँ० का मु० ठे / [प०--१४३) । 
इस चौड़े ऊँचे टीसे पर--चाँ० मु» ठें० | पृ० २१६/ 


भुक्तिबोध और उत्का काव्य-व्यक्तित्व ] 


छू 





ब््क्टण टू | 


भ््ड ] [ आत्मसंचर्ष की कविता और सुक्तिबो॥ 


इसी प्रकार 'मूखता त मैं. बनता न ठुठा भादि कथन तथा (्रृथ्वी से रस ने 
खींसने के कारण ठेँठ बत जाना' उतके जीवत की विसंग्रतियाँ हैं । व्यक्तित्व का 
निर्माण करनेवाली जीवन की परिस्थितियों ने मुक्तिवोध को जैसा ढाला वैसा ते बने 
किन्तु उनकी कुछ ऐसो भी विलक्षणताएँ हैं. जो उत्तकी अलग पहचान कही जा सकती 
हैं। त्रे एक गहरे अर्थो में १८७७ ( विद्रोही ) थे उसकी वैयक्तिक तृत्तियों द्वारा 
भावनाओं और विचारों द्वारा जीवन के हर अपूर्ण पहलु के प्रति एक जोरदार निषेध 
प्रकट हुआ। यह निषेध उनके व्यक्तित्व के किसी एक अंध का जीवत के किसी एक 
क्षेत्र के प्रति निषेध नहीं था ।'* 
उनकी असली पहचान के लिए एक पूरी ईमानदरी की आजदयकंता है किल्तू 
समीक्षक्ों ने फ्रय: उसके काव्य-व्यक्तित्व की पहुचात में अद्वितीय हृष्टि का पर्चिय 
दिया हैं। लेखक एवं समीक्षक रूप में 'तयी कविता का आत्म-संघर्ष! नाभक कृति में 
निबन्धों के माध्यम से उन्होंने कला-सृजन प्रक्तिया पर विचार किया है। संवेदतात्मक 
ज्ञान तथा ज्ञानात्मक संवेदन का विवेचन करते हुए उन्होंने यह सुझाव दिया है कि 
“रचना की समीक्षा के लिए सम्पूर्ण कृतित्व पर विचार करता समीचीन है ।! मुक्तिबोध 
के कृतित्त्व का मुल्यांकच करते हुए समोीक्षकों ने प्राय: भावुकतापुर्ण निर्णय दिया है ॥ 
उनके व्यक्तित्व का सही रूप जो, रचनाओं में आया भी- है उसे प्रयोगवाद की सीमा 
में व्याख्यायित करने के लिये समीक्षकों ने सनमाने ढंग से प्रस्तुत किया है :+ 
“हुदय में भ्राकृतिक जो मूल >> शक प5 
माचव -- न्याय संवेदत + 
कभी बेचेंद व्याकुख हो १ तुम्हें कया ले भथया उस चठ । 
जहाँ उसने तुम्हार मच व आत्पा की $ 
समभुकर दवेत चकमक के घने ठुकड़े । 
' पशस्पर तझ़ातड़ तेज दे रगड़ा 
कि उससे आग पैंदा की ॥* 
स्वर्धश्न विधा के रूप में मपन्‍य होने पर भी समीक्षक को कल्पनापरक तथ्य प्रति- 
फांदिव करने कौ स्वतंत्रता नहीं होती है किन्तु अतिभावकतावश प्रायः मुक्तिबोध के 
सम्बन्ध में ऐसा हुआ है। शमजेर बहादुर सिंह ने उदकी रचना घेरे में' में भारत की 
व्यय देखी है। कवि के व्यक्तित्व में विश्वाल देश का व्यक्तित्व भी देखा जा सकता 
है किन्तु इतनी सब विरंमतियाँ और कासद विडम्बचायें ही देज्ञ में हो ऐसा नहीं है ४ 
मुक्तिबोच स्वयं अंधेरे बीर उनाले की व्यथा”? की बात कहते है--आँत में बल पक्ष 
१. बलानन! मेरे बढ़े माई--शरदचन्द्र माधव सुक्तियोध ( पृ० स० १४ ) । 
, है. कमक की चितगादिया--आँण मसु० टे० ( पृ० १४८) । 


मुक्तिबोध और उनका काव्य-व्यक्त्ति ) [5 


जाने के ब्राद जिससे अर्थ निकलता दो वह कविता नहीं हो सकती, टी० एस० ईकेयट 
अथवा अन्य अधियथार्थवादी कलाकारों के समान्तर रची गयी कृति भले ही हो 
रचनाओं में फॉकनेवाले कवि-व्यन्तित्व के सम्बन्ध में केवल इतना कहता हैं कि 
निशत्ना की परवर्ती रचनाओं की तरह मुक्तिबोध की थे कवितायें भी उचका अस्थावत 
बनती हैं ॥ इतमें उसका आत्म-्अक्षेप है, गुकत उलभाव के सक्ते हैं; भर्मकर वाचे-श्वर 
प्रसुत बात है, चागान्मक कबिताओं की फुफकार है तथा अनेक रूपों में भरनो[दजाच 
समोविद्लेषण, अर्थ समाज-धास्त्रदर्तत के विविध जूतों के सीधे-टेढ़ें प्रतीकात्मक कथन 
है किन्तु उसे मुक्तिवोध कितना रच सके हैं यह उनकी कवितायें ही प्रकट कर देती हैं । 
हो सकता है कि यदि दे जीवित होते तो इसमें भी कोई परिवर्तन परिनार्जन करते [ 

बात्यावस्या से ही तिकट रहने के कारण उनके छोटे भाई मश्दचन्द्र युक्तिबीब 
ते मुक्तिवोध के व्यक्तित्व की कई युत्थियों के लिए संकेत दिया है। विद्रोही (8०००) 
होने के साथ ही निर्वासित | 85+.७ : रहने के कारणों पर भी उनके कथन से प्रकाश 
पडता हैं। जब तक कवि के व्यक्तित्व के उद्घाटन में सहायक घटनाओं की छूचना 
त हो तब तक काव्य व्यक्तित्व की उलभनें गुथन! बतकर रह जातीं हैं। ईन 
ग्रुत्यियों के सुलझ जाने पर मुक्तिबोध राष्ट्र, समाज, वर्ग, तथा वाद-विशेष की सीमा 
से ऊपर सम्पूर्ण व्यक्तित्व के कवि बनते हैं | आवेय घुटम एवं संत्रास को फेलते-मेलते 
कवि जैसे अम्यस्त सा हो गया है | इसीलिये उसके विराट कबि में अब, चिन्तन, 
आलोचन, दिवास्वप्त समा चुका है--- 

मेरा सिर भ्रम है/ इसीलिये मरम है / सपनों मे चलता है आलोचने | 
विचारों के चित्रों की अवलि में चिन्तन / निजत्व माफ है बेचैन / क्या करूँ किससे 
कह / कहाँ जाऊँ दिल्‍ली / या उज्जैन 

भयंकर टीस और करुणा का मामिक वन्तर्स॑धर्प समष्टिगत कम व्यष्ट्गित 
अधिक लगता है। समीक्षक-व्याख्याता रूप में जिस संवर्ष के दुंहरेपन को स्थापना 
सुक्तिबोध ने की है कविता में उसे उतनी गम्भीरता से वे नहीं उत्तार सके हैं। आश्वस्त 
होने फर की गयी समीक्षा तथा कविता में व्यक्तित्व का हृह्ररपच स्पष्ट कर देता 
है कि--- 

आत्मा के मुदुल आसन पर / हृदय को / वृद्धि के अश्ब तुमको ले उड़ेगे ओर शैल 
शिखरों की चढ़ानों पर वसी उन्डी हवाओं में / उसके पार हू >६ 7६ स्वर्ण उल्का' 
१ जबी कविता का आत्मसंत्र्थ “४ “४ ( मुक्तिबोध ) मे रचनाओं के प.रमाजन 

करने का उल्लेख उन्होंने स्वयं किया है। आचार्य दच्द दुलारे वाजपेयी भो 

हु स्त्रीकार करते है । 
२. चाँद का मुँह टेढ़ा है--म्‌ क्तिबोब २६१॥। 


6 आल्फओं. औफ' 


२६ ] [ आत्मसंषर्ष की कविता और मुक्तिबो 


शमशेर बहादुर सिंह डॉ० सामबर सिंह श्लौकाच्त वर्मा तथा नेमिचन्द जंत आदि ने : 


उनके व्यवितित्व के एक ही रूप को अनेक कोणों से देखा और समभा है किन्तु जिस - 
प्रकार दमशेर को यह अनुभव होता है कि आरम्भ से ही कहीं कोई भूल हो गई है, 
टैढ़ी समस्‍या जो सुलभानों है, मृक्तिबोध उसे सुलकाने के लिए सर्जना के स्तर प्र 
व्यस्त देखे जाते हैं । 


मुक्तिबाध के काव्य की चर्चा उनके व्‌ रहने पर एकाएक अतितीबता से आरभ्म 5 
हुई । हिन्दी की मान्य पत्र पत्रिकाओं में उसकी सर्जना, शिल्पधिष्ति, मार्व सवाद, अस्त , 
त्वचाद एवं मवरहस्यवाद को लेकर पृथक-पृथक अथवा समदेत विचार किये गये |,» 
निराला के बाद समकालीन कविता मे मुक्तिबोध के व्यक्तित्व और ऋृतित्व को विशेष ' 


महत्व दिया गया । उनकी रुचना धममिता पर यदि उनके जीवन-काल में इतदी व्यापक | 
काव्य-समीक्षा की गई होती तो निश्चय ही श्रयोगवाद और नयी कविता का रूप कुछ " 


और ही होता । अब भी उनके काव्य की समीक्षा से प्रठक को बर्थ ग्रहण की सम्प्रेष- 
शौयता का अनुभव नहीं होता है। 


चाँद का मुँह टेढ़ा है! के रचनाकार ने स्वीकार किया है कि आज विषयों की 
कमी नहीं अपितु उसके सफल सर्जक की है। अनेक लम्बी तथा छोटी कविताओं में 
उतका काव्य-व्यक्तित्व बहुआयामी, संघर्धक्ञील, टूटने पर भी जुड़ने का साहस करता 
अग्रसर होता है । कविताओं में भी छिपे रहने पर वह सहीं रूप में सड्टं पहचाने जा 
सके । इस भरियषेदय में भी यही कहा जा सकता है कि कमी उनके चित्रों को नहीं 
अपितु प्रखियों की हैं जो उनके कवि को पूर्णतः: वहचात सकें । 

“यह व्यक्तित्व स्वयं एक ऐसा नैतिक मूल्य था जिसके सम्पर्क में आकर जीवन 
ऋतें वासलानिकता अपने असली रूप में प्रकट होती है । अपनी अक्षमताओं के सम्बन्ध में 
आवक होने से यह विद्रोही व्यक्तित्व मानव जीवच की अक्षमताओं की ओर »< %६ 
क्म्राश्नील इष्टि से ही देखा जाता है पंजीपतियों के प्रति अनुदार किन्तु दोनों के 
प्रदि मानवतावादी हष्टि मुक्तिबोध की अद्ृत्ति रही है । दन्द्ात्मक भौतिकबाद ने उन्हें. 
इतना अभावित किया कि जबलपुर, नागपुर अथवा भोपाल में रहते हुए जब भी कभी 
निकटवर्ता मित्र, स्वेह्रो से बहस का अवसर आता था घंटो बहस करते थे । उनके 
अंदर हमेशा ज्ात-विज्ञात का उद्घाम ज्वार उमड़दा रहता था । हमेशा जैंस मृक्तिबोध 
फूट पड़ने को व्याकुल हों (८ + + वागपुर के जुम्मा टेंक की सीढ़ियों पर इस 
अकार महागुरु झत-रफ्त भर ज्ञान-गंगा बहाते रहे हैं 


१. अंतःकरण का आयततन --+ म० मा० मुक्तियोध ( चौँ० मुण्टे० (€८ ) 
है. सुक्तियोब (मिरे बढ़े भाई/-संपा० लक्ष्मण दत्त यौठम (शरदचर्द्र साववमुसक्‍्तबीच 
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आुक्तिबोध और उनका काव्य-व्यक्तित्व ] [502 
उनके व्यक्तित्व में स्थित ठिलिस्मी खोह या रहस्यवादी कवि कबीर को तर 
अकखडपन है किन्तु परवर्ती रचनाओं में कुछ दहशत, भय, अज्ञात हॉरर व्यास 
हैं। इस सस्वन्ध में एक स्थल पर हरिशंकर परसाई ने लिखा है कि बह कभी- 
कभी रात में सोते हुये जमीन से उछलकर नीचे आा गिरते थे ।” कृतियों में भी 
किकर्सव्यविभूढ़ सा रचनाकार लम्बी कविताओं के लस्बे-लम्बे कथन में जब ( बर्चा्े 
शा और गाल्सवर्दी के नाटकीय डायलॉग की तरह ) कहना आरम्भ करता है तो वह 
इस जाता है कि वहू जिस पाठक या शथ्रोता के लिये रचता कर रहा है वह इतनी दूर 
पैक रप्ना में सहभागी नही होगा या रचना प्रेषणीय नहों होगी, ***““अथवा उनकी 
मिद्धान्च की पकड़ पाठक की समझ से बाहर होगी । कविता में भी वही जोशी, माचवे+ 
ने मिचंद्र जैन के साथ को बहस अथवा विद्रोही जीवन के स्तर का श्रोता मानना जैसे 
उनका एक सीनिया हो | अकयनोय रचना की तरह उसकी कविता ज्ञी कभ्मी न समास 
होनेबाली जय-यात्रा' का एक चरण है - एक झाइवत चरण” | 
मुव्तिबोध ने प्रभतिवादी रचनाकारों के क्षाथ प्रगतिणील कवि के रूप में कविता 
में पदार्पण किया था किन्तु प्रयोगवादी काव्यधारा के पुरोधा बन गये | नयी कविता” 
ने उन्हें तथा उन्होंने नयी कविता को अपने युग की आवश्यकता कहकर उसकी विशद 
व्याख्या की तथा समीक्षात्मक निबन्ध लिखकर नये कवियों के महागुरु बनने का भौरव 
आस किया। महागुरु और महामातव की उपलब्धियाँ उन्हें विप्दोष्टी जीवन दे सकीं | 


“भूरो-मूरी खाक घुल' तथा उनकी लम्बी कविता “अंधेरे में” चकमक की चित्र 
आरियाँ, चम्बल घाटी, स्वप्त कथा आदि में बहुत से बिम्ब बार-बार पुनरावृत्त हुए हैं 
साथ ही कवि की मवःस्थिति अर्द्धविक्षित जैसी लगती है। इस सब्बन्ध में आचार्य 
नरेच््रदेव ने कहा हैं कि 'मुवितबोध दे दुनिया भर को दुश्मन समभने की 'सेपरेटिस्ट 
की दृत्ति पाली है” इस प्रवृत्ति का कारण था उनका लम्बे समय तक क्रान्तिकारी 
पार्टी से जुड़ता, 'तयाखूनः का सस्पादन तथा सी० आई० डी० की निभाह से बचकर- 
भूमिगत रहकर सास्यवादी साहित्य का प्रचार प्रसार । जध्यापन के साथ-साथ सक्रिय 
रूप से कम्युनिस्ट कार्य-कर्त्ता रूप में उसमें एक भय-अन्नात भय व्याप्त हों गया जो उनके 
व्यक्तित्व का अंध बनकर उनकी रचनाओं में अनेक रूपों में स्प्रैकता रहा | 


पत्रकारिता ने कवि मुक्तिबोध को आत्मविद्वास तथा भयानक सत्य को भी 
मुँह से लिकालने की क्षक्ति प्रदान की है। स्वामी कृष्णानन्द सोख्ता के सम्पर्क में 
आकर “तयाखुन! निकालकर मसुक्तिबोध ने हंस के सम्पादन-समय के लिए उत्याह 
अजित क्रिवा। उनके प्रभावशात्री व्यक्तित्व मे वयाखुचः के माब्यम से महा- 
कोशम छत्तोसमब, बरार के सिद्िदे स़ेत्र में जाक्ृति उत्तम को | इसी पत्र के साध्यम 
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पह 


से ही श्रीकांत वर्मा, नरेश मेहता, प्रमोद वर्मा, प्रभाकर माचवे, हरिशंकर परवाई, ४£ 
हरिव्यास जादि से उतके परिचय-क्षेत्र में व्यापकता आई । पवकारिता से ही मध्यप्रदेश ४ 
के भूतपूर्व गृहमंती तथा बाद के मुख्यसत्ञी पं० द्वारिका प्रसाद प्रिथ से उसको £/ 
निकटता हुईं। उन्होंने प्रकाश! और 'सारयी' को प्रकाशित करने की योजनाओं . 
बसाई किन्तु लम्बे समय तक सुक्तिबोध सरकारी लेखन की परतन्तवता से कतथते 2 
रहे । विवद्धता में नागपुर के सूचता-विभाग में, रेडियों के समाचार विभाग में तथा 7 
शजकीय पत्रिका के सुचना एएं प्रसारण विभाग में न चाहुकर भी कार्य करना उत्तके 
विद्रोही, आत्मकेन्द्रित तथा मिर्वासित बचने का कारण है । 
सरकारी तल्त्र से जुड़ना उनकी प्रकृति नहीं थी किन्तु जिन विवश्ताओं में * 
ने जुड़े उसका भी कारण है। मानसिक तथा नैतिक रूप से लगन और ईमानदारी से “£. 
उन्होंने कार्य भी क्रिया किन्तु मत के किसी कोने में ये कचोटनेबाले विचार भी बैठे ;, 
थे | आरम्भ का कम्युनिस्ट, प्रगतिशील कवि एवं पत्रकार और “हंस” जैसी साहित्यिक ,. 
पन्निका में तट्स्थ समाचार देनेवाला जब सरकारी तल्त्र से जुड़कर सामान्य भनृष्य 5 
के बीच में सुचना प्रसारण विभाग के कर्मचारी रूप सें अथवा रेडियो के समाचार' « 
विभाग का कार्य करेगा तो उसे यह जीवन कितना शास आयेगा ? हि 
“धनकी आत्यंतिक आत्मनिष्ठ प्रवृत्ति और उम्र आत्माभिमानच उन्हें प्रत्यक्ष परि> . ' 
वारिक जीवन से और उसके बन्धन से दूर ढकेल दिया करता था। » » ४ वे पर 
नौकरी करते थे ) मित्रों में रहते थे & >< लेकिन अपनी जीवन पद्धति के कारण ८2 
शायद उनसे पूरी तरह आंतरिक तादात्म्य स्थापित नहीं कर पाते थे ४' 'मेरा दावा हु 
हैं कि बिना उन्हें देखे इस बात्त की कल्पना ही नहीं की जा धकती है कि एक क्लांस्ति- ४ 
कारी व्यक्तित्व इतना शांत और संयत हो सकता है) अफसोस | वे बुद्धि की जिस. # 
ऊँचाई पर खड़े थे, उसे इस बीच काफी रौंद डाला गया है। *८ » +% मेरे विचार 5 
से वे आर्दर के हर-क्षण चिन्तन का इच्द केलते थे ।१ ; 
रफ़्तालोंक स्वातृ-पुरुष के रहस्य के उद्घाटन में उनकी कविताओं सें आये हुए 
कुछ अतीक, बिम्ब, अप्रस्तुत-विधान जिराठ मुक्तिबोध के लघु-लघु रूप हैं जो उन 
कतियाँ में आाकार-प्ाइज रूप आदि की -सीमा पारकर हृटते हुए अथवा टूठ गये... 
आकार के अंज्ष में विद्यमान हैं । अस्तित्ववादी, अत्तियवार्थवादी भानवत्तावादी,. 
आक्खदादी की अपेक्षा हम उ्वकी एक अलग कोटि रखना चाहेंगे क्योकि प्रतिभा- 
अस्फक्क रचनाकार की अतिरा उसे हर बंधत से दुर लकेजाता चाहती है ओर उसकी 
विज्रवाता जीवन संदर्मों से जोड़े रहना चाहती है.। इसी अस्मिता और अनस्मिता के. , 
अन्त न में' स्वनाकार जीकन के दो विपरीत बिन्दुओं के बीच अवेक तीखे कड॒के. 


है मुक्तिदोप खड्धाः की पूसी परु-- [खिस्पादक] ऋक्मभ्रै दा पौतम के... *, 


इज आज 


का कैली हू 3 


ख्फक 





मुक्तिबोध और उनका काव्य-व्याक्तत्व ] [ श६ 


अनुभवों की जिन्दगी जीता है तो कमी सुखद भविष्य की बाक्षा में आनेवाले समय के 
प्रत्ति आश्वस्त और आज्ञावादी बन जाता है। सुक्तिबोष के भविष्य का यही इन्द्र 
उनकी रचना धासिता का अंग बन गया है । चाहे समीक्षा हो या पत्रकारिता, कविता 
हो था उपन्यास- सबमें एक ही व्यक्तित्व की छाप है। वही मुक्तिबोध का असली रूप 
है जिसे हम मुलतः भमुक्तिबोध कह सकते हैं। आधार था. फलक ६ शीख्षे ) के रंग से 
बिम्ब का प्रतिबिस्व अनेक रंग्र रूप जाकार ग्रहण कश्ता है जो अलग-अबग कोण से 
अलग “दिखाई भी पड़ता है । दिखाई पहनेवाले ये सिद्धान्त उनके लिय्रे कई फलक 
या दर्पण हैं और उत्तकी “कृतियों का जगत धीर गम्भीर महान सरोवर में घाट-घाट 
की घुमावदार सीढ़ियों के गहरेनहरे जल में झाँकता हैं। लाल, नीला, धृप से भूरा 
काला आदि अनेक रंग हो सकते हैं। “चाँद का मुँह टेढ़ा हैं? में उनके सभी रहस्यों 
का प्रतिनिधित्व होता देखा जाता है क्रिन्तु इन सभी हूपों से मुक्तिबोध की एक दूरी' 
बराबर बनो है। यह दूरी ही उन्हें कालजयी बचा देती है । व्यक्ति-सुक्तिबोध निराला 
का सहचर बन सकता है-- 

अतल-तले पड़ा हुआ 

किरुणीला एक दीप्त 

प्रस्तर----युगानुयुग 

तिमिर-श्याम सागर के विरद्ध निज आभा की / 

महत्वपूर्ण सत्ता का प्रतिनिधित्व करता हो आज भी | 

सम्भव है वह पत्थर / मेरा ही नहीं वश्न्‌ पूरे 

ब्रह्माण्ड की केन्द्र क्रियाओं का तेजस्वी अंश हो /?? 

'मुक्तिबोध के काव्य व्यक्तित्व के इन रूपों पर विचार करते हुए डॉ० राम 
विलास शर्मा ने कहां है कि-अर्कू विक्लेप की प्रारम्भिक अवस्था में ऐसे क्षण आते हैं. 
जब पीड़ित व्यक्त को यह दिखाई देता है कि उसका व्यवहार असामान्य हैं। कविता 
के नायक की यही स्थिति है जैसे 'धागल” अपना खोया हुआ व्यक्तित्व रात में पा 
जाता है | वह भीतर से पूरी तरह विभाजित हो चुका है। विभाजित व्यक्तित्व का 
लक्षण मानसिक असन्तुलन का सूचक हैं (!* 


इस प्रकार उनके “काव्य-व्यक्तित्व' कृषि व्यक्तित्व ईमानदार रचनाकार, अति 
यथार्थवादी कलाकार आदि छपों में एक समानता का सुत्र विद्यमान है । कविताओं 
की अति गहराई में जाकर इन रूपों को भली भाँति पहचानने का अवसर मिलता है ६ 
समकालीन समीक्षा प्रक्निया में जब बिम्ब एवं प्रतीक आदि मनोवैज्ञामिक समीक्षा के 
१. चाँद का मुँह टेढ़ा है--( पू० १७५ ) 
२. नयी कविता मौर अस्तिललवाद--डॉ० राम बिलास शर्मा (पु० २१२) 


६० ] [ आत्मसधर्ष की कविता और मुक्तियोह:: 


आधार बनाये जा रहे हैं तो व्यक्तित्व विश्लेषण सबसे सार्थक एवं वास्तविक आकर: 
हो सकता है । कविता-याज्रा के क्रम में मुक्तिबोध का व्यक्तित्व भी विकसित एवं निर्मिइ 
हुआ है । स्वतंत्रता के पूर्व वे एक आत्मग्रस्तः विद्रोही तथा एकान्त प्रिय व्यक्तित्व के. 
थे किन्तु स्वतन्त्रता के बाद पुर्णवर की कल्पना उसमें जगी है। “अंधेरे में” कविता है * 


धनु', गांघी', तिलक” आदि के आदर्श चरित्र उनके व्यक्तित्व की पूर्णता को प्रस्तुत 
करते है । डाँ० रामविलास दार्मा ने इस कविता के 'कौत मनु” का अर्थ “कामायतनी 
के तायक मनु” किया है; जिससे पूर्ण सहमत होकर यह स्वीकार किया जा सकता है 


कि श्रद्धा), ऑस्था' समर्पण एवं विश्वास व्यक्तित्व को हढ़ता के परिचायक शुभ हैं! ५ 


प्रेम का यह जगत उनके ऐसे मन से भी परिचय कराता है जो कामायनी के चिन्ता 
प्रस्त मतू से मिलता-जुलता है। तिराश, जाकुल, आशंकाग्रस्त व्यक्तित्त्त की चर्य॑ 
परिणति एक आदर्श रूप में भी देखी गई है । एक 'स्वप्त-कथा”, मुझे पुकारतो हुई 
पुकार मुफ्े याद आते हैं, आदि कविताओं में भी अँधेरे-में' के मनु” का व्यक्तित्व 
प्रभावकारी हूप “अव्यक्त” से व्यक्त होता है. जिसे कि “व्यक्तित्वांतर” की अवस्था 
कहा जा सकता है ॥ 
मुक्तिबोध की कविता में विद्यमात्त व्यक्तित्व अतुलनीय अदभुत, पूर्ण तथा 
व्यक्त है । उसके विलोम का चित्र कविताओं में अधिक है किन्तु आदर्श रूप भी कहीं 
आदी फ्रॉकतः है जो 'मच्ीषा' का लक्ष्य है। 


-> की लूर 
>> अं का 


४ 


च् 


* फिडप 5 फिे खेत्ताओ ते 


३-मुक्तिबोध की कविता : 
गथन उलझाव के नक्षे 


ज्वलन्त अनुभव 

ऐसे कि विद्यवधाराएँ झकझोर 

ज्ञान की वेदन-रूप में लहुराएं 

ज्ञान को पीड़ा 

रधिर प्रवाहों की गतियों में परिणत होकर 
अन्तः:करण को व्याकुल कर दे-- 


--चाँद का मुंह ठेढ़ा हे 


मुक्तिबोध की कर्विता करुणा, कसक, अवसाद एवं संब्ास के अंधेरे में आत्म- 
सबर्ष की ज्योति जलाकर किया गया त्रकाश है जिससे एक व्यापक भुमध्दल' आच्छादित 
है । इनकी कविता के जगत में उच्चावच्च घरातल; पहाड़; पठार, मैदान, तिल्लिस्मी 
खोह, अँधेरा धुमावदार युफायें, चादियां एवं बावड़ियाँ है। तेज धारा की कटान 
वाली नदियाँ, गहरे खड़े कियारे, घने जगल में नीलिमा युक्त पेड़ भी इसमे हैं जिन 
पर आशा की किरण पड़ने पर हरीतिमा फेल जाया करती है! अज्ञात्त-पथ, अनिश्चित 
दिशा, सुनसान बियाबात की साँय-सॉय' आवाज के अतिरिक्त सस्पेन्स, रहस्य, हॉरर 
एवं दहशत का वातावरण कविता के भौगोलिक अध्ययत्र की प्रेरणा देता है। इस 
जगत के वायुपण्डल में होने वाले शीत्र परिवर्तत, उल्कापात, ज्वालामुखी के उद्गार, 
ग्रहों की टकराहुट, संघतिसेदत तथा एलेक्ट्रान च्यूट्रान एवं प्रोद्रान सहश अणु- 
परमाणुओं को दशा-दिल्या एवं सम्भावनाओं से पाठक में भय विस्मय, कुतूहल, 
आइचर्य एवं जिज्ञासा की उदभावनायें होती हैं। 


मुक्तिबोध को काव्यसृड्टि एवं हष्ट पर टिप्पणी करने से पूर्ष एक क्षण के 
लिए रुक कर सोचना और समझना पड़ता है कि जो कहा गया है उसे दृहराना पिष्ट- 
पेषण होगा और जो स्थापनायें कौ जानी हैं उनमें कचि का अनुभूत सत्य आयेगा 
अथवा नही । उनको कविता शास्त्रीय मान्यताओं से ऊपर, प्रतिमातों से परे, स्थापनाओों 
से बढ़कर अपने ढंग की अनोखी है। बाहर से सामाजिक, आाधिक एवं राजनीतिक 
जीवन की विसंगतियाँ तथा अन्दर से अधिक से अधिक अभिव्यक्ति का प्रमाक्ष कवि 
को दुह्रा-तिहरा संघर्ष फेलने के लिये विवश करता हैं। “रचने बाली बुद्धि भौर' 
सोचने वाली मनीपा के बीच की दृ्ती” कविता में 'फैस्टेसी! घनकर जाती है ॥ 
अन्य ने सर्जना की इस प्रक्रिया को आत्मवितस को विश्वचितस से जीड़ने की प्रक्रिया 
हरा है ।* ग्रह, उपग्रह, चाँद जौर सितारे जिस प्रकार गुरुत्वीय बल से भावद्ध रहते 
हैं उसी प्रकार इसके काव्य में बिखरे हुए प्रतीक, बिम्ब एवं क्षब्दर्नचर्तों में एक जहन्न 
सिद्धान्त-सूत्त विद्यमान हैं १ 


काव्य-जगत तथा उसके भूमण्डल शर्व वायुमण्डल में विज्वजान प्रतीकों शर्व 
बिस्जों के असंबवृत छपा में विद्यमान पांव के तर्षित्र को जानकारी के लिए उत्तकी 
कता, समीक्षा, कहानी और क्यरी ऊ पर्ो पर भी ध्यात देया आयश्यक है । 
अधिकांश कविताएँ भौतिक विज्ञान यात तथा तकवास्ल के हंव की तरह है जिन्हें 


हि. 
समफने के लिए उनके सूत्रों की ऊापकारों आवश्यक है। 'झमंगानक बंच' दे रुप मे 


९. भवन्ती-अज्ञ य 
२. आधुनिक हिन्दी साहित्य--अज्ञ य 


को 
ठ 


द््ड ] ( आत्मसंघर्ष की कविता और मुक्तिबौष 


विद्यतान कविता का कथ्य उसका अनुमूत सत्य है किस्तु उसमें उलझी हुई सं वेदनाओं 
का अंश इतता अधिक है कि वाणी की सहाकाव्य पीड़ा में अवेश करना ही दुस्तर 
होता है। गहन से यहनतर एवं तीज से तीब्रतर होते हुए तुफान काव्य-जीवच की 
जक-यात्रा को सघुमानव की वातदाग्रस्त-जिजीविषा! बना देते हैं। इस सम्बन्ध भे 
साववीय यातना का एक उदाहरण उल्लेखनीय है-- 
खूच भरे बाल में उन्नका है चेहरा 
औभोंहों के बीच में गोली का सुराख 
खून का परदा गालों पर फैला 
हीठों पर सूखी हैं कत्यई चारा 
फटा है जीशा ताक है सीधो। 
“चाँद का मूँह टेढ़ा है-- १० र७४ 
आक्रमण की गोली से छेर डाला गया चेहरा, बहुकर सूखा हुआ काला खून, 
मृत होठों का स्थाह--कत्थई रथ, हटा शीशा और सीधी नाक वाला चच्मा, एक 
विद्र प डराचना हृश्य प्रस्तुत करता है। मृत शब के योस्टमार्टम सहश यह कार्व्याश 
था अपराय-शाखा के अधिकारी की रिपोर्ट की तरह उसकी काव्यपंक्तियों की मूल- 
संवेदना 'लोकजीवन के जासूस” का परिचय कराती है।* 
दैविध्य की दृष्टि से अतिव्यापक अप्मेय, अजय, मथाह कविता की गहराई 
से वैदना तिल में नहीं बाल्ु में तेल विकालते का प्रयोग है किन्तु आज के इस अनु 
सन्धान के युग में अर्थवत्ता की खोज करनी हैं! होगी। बॉ० रामविलास शर्मा की 
इृब्टि में इनकी कविता में अस्तित्ववाद एबं वव-रहस्यवाद की अ्रभिव्यक्ति है, 
कुबेस्ताथ राय की मान्यतादुतार बवचेतव की दमित भावना की अतिक्रिया है तथा 
हरिश्चंकर परसाई उसमें अतीव कष्ट भेलने की परिणति देखते हैं | आचार्य नन्ददुलारे' 
वाजपेयी ते उदकी कविता में ऊबड़खाबड़पन, चिल्लाहट एवं अल्लाहट को स्वीकार 
करते हुए भी उन्हें चिराला ओर राहुल के स्तर का कवि एवं लेखक माना हैं.।, से 
हुए कलाकार ही सिद्धहस्त शिल्पविधि का अधाव देखते हुए भी आजूरेयों जी ते यह 
स्वीकार किया हैं कि “विद्रोह और नयेपन में उनकी ख्याति है और रहेगी, परन्तु 
काध्य-संस्कार के लिये अधिक समय की अपेंक्षा थी ।* इसके विपरीत डॉ० रामविलास 
शर्मा मुक्तिबोव की काव्यकला कीं क्रमश: विकसित होती हुईं मानते हैं । पूर्ववर्ती 
कविताओं की अपेक्षा परवर्ती कविताओं में डॉ० शर्मा आत्मगत भाव मनोदशशा और 


7 «के कविता का ओत्मसंघर्ष--मुक्तिबोध 

मुक्तिबोध : लौकजीबन का जासूस --रमेश्कुन्तल मेघ 

नई कविता--(आवार्य वत्ददुलारे कजपेयी) सं० डॉ० शिवकुर्मार मिश्र 
नई कविता--चिन्वदुलारे बाजपेयी)--सं० डॉ० शिवकुमार मिश्र. 
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मुस्किबोध को कविता गुथन उलकाव के नक्के ] [६ 


विकट्वर्तों पश्विश का सफन' चित्रण देखते हैं।” स्मीक्षकों की इन स्थापताओं के 
बतिरिक्त मृक्तिबोध की कविताओं की श्रेष्ठता अब सर्वमान्य हो चुकी है । नयी 
कविता की प्रवृत्तियों का सर्वाचिक सफल चित्रण इन्हीं में मिलता है। मुझे 
पुकारती हुई पुकार”, वकमक की चित्रगारियाँ, (आश्ेका के दीप) अँधेरे ने! का 
घर्जक समाज की सारी विडम्बनाओं को आत्मसात करके जन-जन के लिए समाधान 
प्रस्तुत करता है । वह तोड़ती पत्थर' के निराला का इलाहाबाद का पथ प्रश्नस्त कर 
उज्जैन, मालवा छत्तीसगढ़ एवं शुजालपुर की ग्रेनाइट-तीस, बाकसाइट आदि कठौर 
चट्टानों को तोड़कर पथ*नि्मित कर चबी कविता को मध्यभारत तक पहुँचाने का 
श्रेय मुक्तियोव को है | 

पत्थर को तोड़कर पथ-निर्मित करने के लिए पुराने मठ, गढ़; दुर्ग, को ध्वस्त 
कर दुर्गम पठारों पहाड़ों के उच्त पार जाकर मुक्तिबोध के काव्य-युरुष ने गलन, जलन, 
ठिठ्ठुरच एवं कष्ठ भेला हैं। सिराला की भावधारा कभी 'बौवन मद की बाढ़ थी 
कित्तु मुक्तिबोध की इस थादा में ज्वालामुखी का लावा तथा चट्टानों का तप्तद्रव 
विद्यमात है। विषम परिस्थितियों के सतत्‌ परिवर्तन से अस्तरीभृत्त द्रव भलकर 
कीतिनाशा कर्मनाश्षा कालचक्र प्रवाहिनी सरिता के प्रवाह से रेत नहीं हुआ है अपितु 
बहु दीप बना है---आशंका का दीपए--चौड़ा ऊँचा टीला। 

प्रयोगवाद और नयी कविता का युगवोध' मुक्तिबोध की कविता में स्वतंत्रता 
के पूर्व के सारत की परिस्थितियों का गहन प्रभाव एवं बेबाक चित्रण हैं। तुलसी 
के 'सोइ आपुनि पहिचानैं' सहृश आत्मज्ञान नयी कविता का आत्ममत्र सत्य है | 
मुक्तिबोध का व्यापक अध्ययत्र, गहन मतत एवं चिस्तत तथा उनका छीवन-दर्शन 
तथ्य माचवतावाद एवं सौन्दर्यवोत्र के बीच तना हुआ विताव है । प्रगतिशील 
कवियों में अधिक प्रगतिशील प्योगवादी कवियों में अधिक प्रयोगवर्मी, नयी कविता 
के आत्मसंदर्ष से प्रभावित मुक्तिबोध की कविता छायावादोत्तर युग की संवाधिक 
सशक्त एवं जीवन्त रचना है। अकविता, अ-अकविताः, 'दीटनिक कविता, शुस्ती पीड़ी 
की कविता तथा साठोत्तरी कविताओं के सूत्र, उत्स हम उसकी कविता में खोज 
सकते हैं ॥ 

दहशत, सिहरन, कम्पन, चीज-पिल्लाहट, क्यू, सार्चे आदि को चित्रित करने में 
मुक्तिबोध का काव्य-पुरुष सदैव संघर्षरत देखा जाता है। आत्विक रुतर पर केला गया 
संधर्ष वैश्विक स्तर पर आने के लिए बेताव है किन्तु . इससे कविता का रूख और शिल्प 
घ्यस्त हो जाता है। रूप भौर शिल्प की यही टूव्ल और बिखराते ननिवापन्‌! है । कविता 
की बुनावट और बनावट में संड्लिष्ट  रत्वकर्ण ग्रामीझ॑-परिवेश पे. खोजा गया है 
भज्ञे य, प्रभाकर माचवे, नेमिचन्द्र, जैव, वीरेचकुंसोर . जैन, मम, मानी प्रसाद 


१. नयी कविता और >स्तिर्द्वतव- डॉ० राम विलस्स एमॉ--0० ररछ 
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६६ ] [ गास्म-सघर्ष की कविता गौर मुत्तिबोष 


मिश्र आदि कवियों कौ समकालीन कविता से अलग मुक्तिबोध की कविता मे 
सवेदतात्मक-ज्ञान” का ज्ञानांत्मक संतेदन देखा जाता है। “चाँद का मुँह टेढ़ा है” के 
अकाजन काल तक थे एक सिद्धहस्त कवि के रूप में स्थापित हुए हैं । 
जीवन के अनुश्रत सत्य” को आत्मगद सत्य” के झूय में प्रस्तुत करना उतकी' 

दृष्टि में अभिव्यक्ति का खतरा उठाना है। यदह्द खतरा सुक्तिबोध ये उठाया भी है 
किन्तु जिस “भयानक बात को उन्होंने स्वयं असूत कहा है. उत्तमें लगातार काठ-छॉट 
संशोधन परिवर्धन एवं परिवर्तन देखा जाता है 'काव्यात्मन्‌ फणिधर' सह नागात्मक 
कविताओं का ख्रष्टा विकृताकृतिबिम्बः सर्जना में सायास कर्म रद हैं । 

कृभी मांसपेशियों के लौह कर्मरत 

मजूर लोहार के अथाहू बल 

प्रकाण्ड हथौड़े को 

दीख पड़ती चोट ॥ 

निहाई से उठती है लाल-लाल 

अंगारी वारिकायें बरसती हैं जिसके उजाले में कि 

एक अति भव्य देह 

प्रचंड पुरुष श्याम 

मुझे दीख पड़ता है ॥* 


मजूर लोहार निर्माता है जो आवश्यकतानुसार भलीभाँति तपाकर अकाण्ड 

हथौड़े से चोट करके अनगढ़ आकार रहित लौह की आकार ग्रदात् करता हैं। दस 
लोहे से निकलने दाला लाल-लाल तारिकाओं का प्रकाशन प्रचण्ड पुरुर्ष का भी दर्शन 
कराता है। यही सर्जन का दुहरा संघर्ष है जिससे क्रान्ति के देवता का भी दर्शन 
होता है | बत: इस रचना प्रक्रिया के बाद ढली, बढ़ी, निित कविताओं के रूप और 
शिल्य 'को देखकर' कैसे यह स्वीकार किया जाय कि यह कविता स्वयं निरित अथवा 
स्वक्: मनिंमित है | चेहरे के अन्दर, काँकता चेहरा, भीड़-भाड़ में खोया हुआ लघुमानव, 
कव-विक्षत लहलुह्द एवं पस्त हैं किन्तु अपने बिखराव के लघु आकार में भी एक 'बरहा- 
राक्षस” की तरह अमर है । उनका कहना हैं कि “मुक्के लगता है कि सन एक रहस्यमय 
लीक हैं, उसमें जंचेस है, अँधेरे में सीड़ियाँ हैं, सीढ़ियाँ गीली हैं । सबसे निचली सीढ़ी 
पाती में डुबी हैं । वहाँ अथाह काला जल है, इस जल में स्वयं को ही डर लगता है । 
इस भथाह काले जल में कोई बैठा है, वह शायद मैं ही हूँ ।'”* इसी से मिलता-जुलता 
_भाकार “ब्रह्मराक्षस” का है जो बाबडी के गहरे इधास जल में स्नान करता देखा जाता 


६" चंद का मुंह टेढ़ा है--“मुझे याद आते हैं'--प० सं० ८० 
२- एक साहित्यिक की डायशे---सुक्तिबोष--पु० सुं० ४ 


फुक्तिबोध की कविता गुथ्त्र उलसव के नक्षे | [६७ 


है ।* नीलिमा, श्याम, गहराई, हरीदिया से कवि का बड़ा लगाव देखा जाता है ! 
इसीलिए जब भी ब्म्भीर बात कहनी होती है, कवि उसे स्थाह अथवा काले इंग में 
रंगकर अस्तुद करता है। एक' स्वप्न कथा” चकंमक की चिंतयरारियाँ!, ँबेरे में” 
के अतिरिक्त अन्य लम्बी कविताओं में व्यास गम्भीरता का वातावरण उनकी तुलिका 
से युरियलिस्टिक कला के हूप में उकेरा गया हैं जिसकी अश्लंसा डॉ० जगदीश गुछ्त ने 
सुक्त कप्ठ से की है । काल-चक्र के अत्याचारी की बन्दुक की आवाज में खोई हुईं 
बुकार सुनकर जाये हुए काव्यपुलय ने मानव के मृत चेंहरे पर स्थाह रक्त देखकर 
शोली से छलनी हुए उसके शव की जान-पहुचान में उसे आम आदमी” कहा किन्तु 
छस पर हुए इस अत्याचार को वह किससे कहें--- 


मेरा सिर गरम है 

इसोलिए भरम है 

सपनों में चलता है [ 

विचारों की अवलि में चिन्तन 

तिजत्व माफ है बेचेन 

क्या करूँ ? किससे कहे ? कहाँ जाऊँ ? 

दिल्‍ली ?*“ श्रा “* उज्जैन ?* 

एक बेचैनी, कसमसाहट, असह्य पीड़ा की सर्जना करने वाला सुक्तिबोध जहाँ 
भी लेखनी चलाता है सब कुछ लिख जाता है--अपने रक्त की बूँद को स्थाही के रूप 
मे प्रयोग करके भी । 
मुक्तिबोध ने सुझाया है कि नयी हृष्टि को जानते के लिए “तोड़ने होंगे मठ 

और दुर्ग सब, जाना होगा दुर्भभ पढठारों पहाड़ों के उस पार > »& » जहाँ 
समाधान का अरुण कपल! विद्यमान है। इसी प्रकार वादग्रस्त एवं सौन्दर्याभिरुचि की 
झड़ मास्यतायें उन्हें स्वीकार वहीं थी, यह उनके विचारों से प्रकट हो जाता है--“ये 
सौन्दयवादी लोग यह भूल गये कि बंजर काले स्थाह पहाड़ में भी एक अजीब धीरान 
अव्यता होती है, गली के अँघेरे में उगे छोटे से जंगली पोंदे में भी एक विचित्र संकेत 
होता है ! विद्याल व्यापक सावव-जीवस सें पाये जाने वाले भवातक संघर्ष के रोड रूप 
तो उत्तकी सौन्दर्याभिश्चि के फ्रेम के बाहर थे ६ 
चाँद का मुँड टेड़ा है--ब्रह्मराक्षम--मुक्तिबोध 
नयी कविता--स्वरूप और समस्‍यायें --डॉ० जमदीश युत्त पृ० २६६) 


चाँद का भृंह ठेढ़ा है-- मुक्तिबोध-- १० ६६१ 
नयी कविता का आत्मसंर्थ-मुवितवीच--१० सं० ६२) 
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श्ष ] [ आत्मसधर्ष की कविता और मुक्तिबोष 


भुन्शी प्रेमचन्द ने भी इसी अकार अपने जीवन के वीरान जंगल एवं ऊबड-खाबडछ 

स्थलों का संकेत किया है । मुक्तिबोध जिस नवीन सौन्दर्याभिरुचि का उल्लेख करके... 2 
हैं वह उनकी निज दृष्टि है जो भुन्शी प्रेमचनद के उपन्यासों में पहले ही वा घुकी 
है। उपन्यासों में अभिव्यक्ति के लिये पर्याप्त अवसर होता है किन्तु कविता में उसका है 
निर्वाह अति कठिन है। मुक्विबोध अपनी अभिव्यक्ति की असमर्थता को स्वीकार 
करके कविता के क्षेत्र को अपुर्ण तथा कहानी एवं उपन्यास को पूर्ण भासते हैं ।५ उनके 5 
उस कथन का यह आशय नहीं है कि वे अपने को कबता के क्षेत्र में असफल मानते 
हैं। अपूर्ण तथा 'मसफल' में अन्तर है । कवि मुक्तिबोध का काव्य-पुरुष यातता-अस्त रे 
संघर्षरत लघुमानव है. अतः उसकी जीवच-कविता भी अपूर्ण होगी किन्तु “अपूर्ण' का: * 
अर्थ वगण्य नहीं है। मन की अपूर्णत्ता को पूर्ण आकार श्रदाव करने के लिए कलात्मक 
संवेदय की आवश्यकता होतीं हैं। उनके मन तथा विलोम संघर्ष करते हैं । है? 
( अस्मिता ) तया नहीं हैं! ( भस्वीकृति, अनस्मिता ) के बीच चलनेवाला तनाव कृति न 
को केन्द्र में रखता है -- 

झब्द तत्पर / अजनवी जोर उस पर / 

दिल धंसा कि घंसता गया कि भानों जान गई / 

उन हरे-हरे पेड़ों पर उड़ती हुई दिखी / 

मुभकों सफेद चादर लहराती हुई | 

कि भसानों कफ ** ४ल ५० 

जीवन में अपनी कठिन मृत्यु देख ली /* 

(दिल का धैंसना' एक दिवास्वप्त की स्थिति है' जिसमें हरे-हरे पेड, सफेद 
चादर आछ्या की सूचक है किन्तु मानों जान गई? में अमंगल मृत्यु और निशशा है। 
कविता में चलते-वलते धड़ से शिलाह्ार का छुलना, भड़ाभड़, फटा-फट दरवाजों का “ 
खुलंता-बंद होना, पलस्तर का टुटचा आकार बनना चित्रित किया गया है। इन पंवितयों 
की व्यास्या में दमित वासना अथवा माक्सेवाद को दच्द्चात्मकता के अतिरिक्त मानवीय 
समस्याओं की प्रधानता है। सांस्कृतिक एवं मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया की मिली-जुली 
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स्थिति इन कविताओं में देखी जाती है। थ 
डॉँ० इन्द्रवाथ मदन ने मुक्तिबोध की कविता में आये सिद्धान्तों की प्रेषणीयता 

का सवाल उठाया हैं। उनका कहना है कभी-कभी कवि की बात कविता में उतरते ४ 
के बजत्य या अपघूरे रूप में उतरने के बजाय क॒वि के भन में घरी रह जाती है ६ हि 
जिस अकार आनंदवाव की बात,क्रामायनी में न होकर कामायती पर है उसी प्रकार, 
१. तार ससक--, दुसरा संस्करण ) वक्‍्तव्य--भुक्तिबोघ । 
२. चाँद का मुंह टेडा है--सुनिद्वद्ोध । *' 


[5 


आुक्तियोध कौ कविता : गुथन उलभाव के नाक्षे ] [६६ 


मुक्तिबोध के कृतित्त्व के सस्वन्ध में भो यही कहा जा सकता है कि अवयोगवाद और 
लयी कविता की अधिकांश प्रवृत्तियाँ उनकी कविताओं में न होकर उनकी कविताओं 
यूर हैं (!९ 
डॉ० मदाव से जिसे मत में धरी रह जाती है” कहा है, मुक्तिबोध' उसे पहले 
ही अपुर्ण' कह चुके हैं | विद्वान समीक्षक की यह स्थापना स्वीकार की जा सकती है 
किन्तु इसे उनकी कुछ ही कविताओं के लिए माना जा सकता है! उनके सम्पूर्ण 
कृतित्व का अवलोकस करने पर हम इस तिरुकर्ष पर पहुँचते हैँ कि समीक्ष्य कविताओं 
के नयेपन का आग्रह एवं अतियथार्थवाद की अभिव्यक्ति सफल है ! तट्स्थ एवं निःपक्ष 
समीक्षा के लिए किसी कवि की कुछ कविताओं को सामने रख कर किया गया निर्णय 
अधूरा होतः है। 'किश्ली' कवि के काव्य का मुल्यांकन करते समय उसके सम्पूर्ण 
कृतित्व ( यहाँ ठक कि कहानी उपस्यास साटक को ) भी ध्यान में रखना चाहिये (* 
मुवितिबोध की कविता में विद्यमान अभिव्यक्ति की ईमाददारी' का बागय 
समीक्षा में सहावक हो सकता है। “भुरी-प़्री खाक-धुल” चाँद का मूँह ठेढ़ा है! तथा 
अतीक! आदि पत्रिकाओं में प्रकाशित कविताओं कौ गुत्यियाँ 'एक साहित्यिक की 
डायरो “नमभे साहित्य का सौन्दर्य-शास्त्र तथा 'नयो कृविता का आत्मसंघर्ब! की सहा- 
यता से सुलझाई जा सकती हैं। मुक्तिबोध ने विज्ञाब के स्वातक मित्र यश्षराज से 
अपना वार्तालाप डायरी में लिखा हैं। अभिव्यक्ति की ईमानदारी” के सन्बन्ध में 
यशराज का सुस्त ध्यान देने योग्य है |* सध्यकालीन कविता का हृष्टिकोण' 'आब्जे> 
विटव” था किन्तु आधुनिकता के आगमच के साथ कविता में 'सब्जेक्टिव' हष्टि विक- 
सित हुई है और छायावाद युग में कवि का “मैं” कविता में पूर्णतः विलीव हो गया है । 
नयी कविता में वस्तुगत हृष्टि का विकास होने के साथ ही वैज्ञानिक सत्य भी कविता 
में स्थान पाने लगा। यही “वस्तुयत सत्य” मुक्तिबोध की कविता का सत्य है जिसे 
(अभिव्यक्ति की ईमानदारी” के रूप में उन्होंने स्वीकार किया हैं। “वस्तुगत सत्य' एवं 
आत्मगत सत्य” का समत्वय 'नयी-कविता' के नये मानव की पतिष्ठा एवं स्थापचा है । 
आधी युग में मुक्तिबोध गांधौ-दर्शन से प्रभावित हुए हैं। साथ ही जयश्ञंकर अखादः के 
>अनु-मन की शिव संकल्प की धारणा का प्रभाव उन पर है। 


“व्यक्तिगत ईमाचवारी का अर्थ है--जिस अनुपात में, किस मात्रा में, जो 


१. गजानन माधव मुक्तिबोध [सं० लक्ष्मणस्त गौतम] इन्द्रयाथ मदात [प०-६१६)- 
२. नयी कविता का आत्म संवर्ष--मुक्तिबोध--- काव्य एक सास्क्रचिऋ प्रक्रिया । 
जू. एक साहित्यिक को डायरी--मुक्तिबोव १२६३ 


७० | [ आत्मसंवर्ष की कविता और मुक्तिबोक्. 


भावना या विचार उठा है, उसको उसी मात्रा में अस्तुत करना । जो भाव या विचार 
जिस स्वरूप को लेकर अस्तुत हुआ है, उसको उस्ी स्वरूप में प्रस्तुत करमा लेखक का 
बर्म है।”* व्यक्तिगत ईमानदारी ही मुक्तिबोध की कविता में अभिव्यक्ति की « 
ईमानदारी है जो सपाटबयानी की नयी शैली बच गई है ! उनकी कविता की अ्रदृत्तियाँ ', 
कविता में कम “कविता पर” अभिक हैं | कविता पर होने की भी असमर्थता का कारण हे 
“एक साहित्यिक की डायरी? में देखा जा सकता है।* उनके संवेदना के स्तर की 
सही पहचान तथा कवि व्यक्तित्त्व के विभिन्न स्तरों की समझदारी निष्पक्ष समीक्षा में 
स्रद्दायक होती है। आधुनिक युग की समीक्षा अ्रणाली का विकास कंविता के समासान्तर 
हुआ है किन्तु रचनाकार के मूल्यांकन के समय वादगत चैतना ही प्रधान रही है ४ 
श्वनाकार के मन में ग्वाद” नहीं कथ्य होता है जिसके माध्यम से वह अर्थवत्ता की; , 
समाज सायेक्ष्य बनाता है। ज्ञान विज्ञान की विभिन्न चिन्तनपाराओं का प्रभाव पड़ने 
के कारण मुक्तिबोघ की कविता में भी समाज सापेक्ष्य मुल्य आये हैं । 


समीक्ष्य कविताओं के मृल्यांकन के समय उनकी कविता के विकास पर एक 
विहींगस हृष्टि डालना समीचीन होगा। १६३०-३८ ई० के बींच जब मुक्तिबोध' 
कविता के क्षेत्र में प्रविष्ट हुए तो उज्जैन, मात्रवा एवं मध्य भारत में माखच लाल" 
चतुर्वेदी, बालकृष्ण झर्मा नवीन, महादेवी वर्मा आदि के रोमानी भीतों का प्रसार था । 
मुक्तिवोध के काव्य गुरु स्वर्ययि श्री -रमार्धकर शुक्त माखनलाल चतुर्वेदी “स्कुल'" 
के रचनाकार थे । मध्यप्रदेश के इस भाग में छायावाद एवं प्रमतिवादी गीतों का प्रभाव 
समान रूप से था । तारससक में अकाशित गीत “आत्मा के मित्र मेरे, अभक्ता मेरे" 
अन्तर” आदि में छायावादी संस्कार पूर्व रूप में विद्यमान है ।* 
खींच लें हम चित्र जीवन में बहे 
रम्य मिथ्वित रंगधाश के चवल 
# ज्् है 
घर की स्नेहल-कोमल छाया में रहा महा चंचल जघीर । 
वे मुदुल थपकियाँ स्नेहमरी, 
के अशि मुस्कानें कुम्॑करी, 
सकबो पाया, सबको फ्रेल़ा पर स्वर्य अकेला बढ़ा धीरे 
१. पक्ष स्ाद्लित्यिक को डायूरी--मुक्तिवीध--9० से० रैरेफ । 
वही वही. पृ० १४२-१४३ । | 
|. पुरानी प्रशम्फ्दा ब्रित्कुल छूटती नहीं है, पर वह परम्परा है मेरी ही और हि 
उसकर प्रसार अवक्य होना चाहिए । --तादससक--क्क्तव्य) मुक्तिनोच... 
है >-ू० स० ४४ ट्वितोय 
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मुक्तिबोध की कविता : गुथत उनकाव के चल्षे ) [७६ 


किलोर कवि की अर॒म्भिक आवस्था का परिचय इत कविताओं से होता है ' 

मरे अन्तर! कविता में अपता परिचय उन्होंने आत्मकृया की थैली में दिया है । “ऐसा 
प्रभत्त जिसका शरीर, उन्मत्त प्राण-मत विग्रत पीर” वाला कवि ईइवर का संहारक 

बतकर, भी निज ईदवर, पर स्नेह करता है! चेतना की किरणें इन्हीं दिनों अन्तर्मन मे 

भज्ज्वलित हुईं थो दीब्तर होती गईं । अब तक उन पर परम्परित कविता का शुद्ध 

संस्कार था जो मार्क्सवाद के प्रभाव से स्थानान्तरगामी प्रवृत्ति के रूप में देखा गया । 

जिन प्रवृत्तियों के आधार पर सुक्तिबोब की कविता की व्याख्या और समीक्षा का 

सिलसिला थुरू हुआ वे परवर्ती कविताओं में है। 


कण 


तारसप्क' में वे कवितायें भी हैं जितमें उचकी प्रकाशित हृ्टि का मूल रूप 
देखा जाता है। कवि से कहानीकार और पत्रकार बनते तक उनकी हृष्टि परिवर्तित 
होने लगी थी । कृष्णावन्द सोख्ता के नया खूब! में कार्य करते-करते तथा कम्पुनिस्ट 
पार्टी के सक्रिय कार्यकर्ता के रूप में नयी ग्रवृत्ति उत्तें श्रौढ़ हुई--- 


एकाएक मुझे भान होता है जग का 

भखबारी दुनियाँ का फैलाव, फँसाव, विराव तनाव है श्ब ओर 
पत्ते न खड़के / सेता ने घेर ली हैं सड़कें / 

बुद्धि की मेरी रम / गिनती है समय की धक-घक / 

यह सब क्या है ? 

किसी जन क्रान्ति के दमन मिमित्त यह / मार्शल ला है | 


महत्सा घांधी के आंदोलन के साथ ही सुमाधचन्द्र बोध का बढ़ता हुआ प्रभाव 
तथा “करों या सरो” की अवृत्ति का विकास इस कविता में विच्वमान है । भर्यकर 
मैहमाई, स्वतंत्रता आंदोनन को अंग्रेजों द्वारा कुचलने का प्रयास, बंगाल का अकाल 
उतके माचस में पैंठ कर परवर्ती रचताओं की पृष्ठभूमि सचता रहा। बाद का 
संस्कार किश्योर में था, यथार्थ का प्रभाव प्रकार एवं अध्येता ने श्रास किया । आदर्श 
और यथार्थ की संश्लिष्ट अवस्था में श्रौद्ध रचनाकार मुक्तिबोध का उद्भव उनकी 
कविताओं में प्रकट हो जाता है। “उनके हृदय में आदक्ों के रोमांस घर किये हुए थे । 
उनके विचार तेजी से भौतिकवाद की ओर भुक रहे थे ॥ उन्होंने युग ओर एडलर 
को खूब पढ़ा था। वस्तुत: वे बौद्धिक और मनोवैश्ञानिक कह्ायोह में जीते वे।* 
टालस्टाय की मानवतावादी दृष्टि तथा महादेवी वर्मा की विरहजत्य कस्णा का प्रभाव” 


१, चाँद का मुँह टेढ़ा है - मुक्तिबोब--पू० सं० २५८ ।॥ 
२ (की) चाँद का मुद् टेड़ा है. (एक विज्नक्षण प्रतिमा श्रमश्षेर बहादुर सिह 
के) तार सप्तक [वस्तभ्य ०४] 


छर | [ आत्मसंबर्धष की कविता और मुक्तिबोध 


साथ-साथ इन पर आया है। तार सप्तक' के दुसरे संस्करण में प्रकाशित “एक आत्म 
बक्तव्य' उनकी कविता-यात्रा का विकास चरण अस्थुत कश्ता है--- 
काली काली ग्रलियों में 
फिरती हुई आदमी की हकक्‍्ल 
अच्छा है कि अँपेरे में इलाका बदर 
मैं है जबाबी गदर 
जिससे कि और ज्यादा तैयारियाँ कर 
आज नहीं कल फूट पड़ गा जरूर 
अपने कवि से! “धूल गलती”! तथा बंगाल के अकाल पर लिखी गई उनको 
कविताओं में उनका मध्यमसा्गीय रूप देखा जा सकता है । 
मुक्तिदोध की कविता पर उसके अध्ययच, मवन और चिन्तन का गम्भीर 
प्रभाव है। कहीं तो इत सिद्धान्तों के सूत्र ही काव्य-पंक्तियों में व्याख्यायित हुए हैं 
कविता उसी में दब गयी है । प्रकार सुवितबोध का प्रभाव तथा ग्रुमताम-पत्रकारिता से 
प्रभावित कवि आवश्यकता से अधिक गोपनीयता एवं गरम्भीर॒ुता से युक्त है । आरम्भिक 
मार्दव और सौंन्दर्यमयी वेतना की प्रतिक्रिया धीरे-धीरे “स्टेटमेन्ट' लिखने की प्रेरणा 
बन गई । इस दवाव भौर तनाव से वे स्वप्न में भी मुक्त नहीं पा सके । लिखकर--- 
शचकर शर्जना करके भी वे सन्तुब्द नहीं होते और फल यह होता है कि वे सम्पूर्ण 
काव्य-जपद में अर्द्ध विक्षित, भवेतन, अर्द्ध॑त्रृत, उदास, सनकी, विद्रोही आदि अनेक 
रूप धारण करते हैं । समाज में चलते महाभारत में हिडिम्बा बनना आत्मसम्भवा की 
विवशताः है । फरणिघर की फुफकार के बाद उससे प्राप्त मणि की ओर भी खोंजी की 
हृष्टि है। आक्रोश एवं विद्रोह की क्डिस्वनाओं में जीने वाला र्वनाकार छन्मवेशी' 
जिखंडी नहीं अश्वत्यासा बनता है। बाहर और अन्दर की दुहरी जिन्दगी उसे पिय 
नहीं है, पह दो व्यक्तित्व नहीं ओोढ़ पाता इसीलिए बेलौस भाषा के दो ट्रक चोट करने 
वाले अतीर्को में रिकाने नहीं खिफाने-कुरेदने के लिए वह कहता है ।* 
मुक्तिबोब की कविता में विसृंगंधि एवं बिडम्बनाओं का स्वर व्यंग्य एवं 
नाटकीयता की शैली में उसरा है। विज्क्षण विसंगतियों के कथन कही विरोधी तो कहीं 
खब्डिव अतिमावों से युक्त हैं। विरेधाभास की अर्द्धविक्षितावस्था ककि की मनःस्थिति 
का परिचय करातों हैं। अंधेरा उततको कविता का एक ऐसा विषय है जो चाँद का 
हैं. जिन्दगी की कोख में जनमा / नया इस्पात | 
जिसके खून में रंगकर / तुम्हारे स्वर कहाँ हैं, / औ । 
भा ० मु० टे०--मुक्लिबोष 


मुक्तिबोध की कविता : भुथत्त उलकाब के सके ] [ ७६ 


मुँह टेढ़ा है” की कई कविताओं में आया है। “मुझे: याद आते हैं” इस चौड़े ऊँचे टीले 
पर, अंत:करण का आयतन आदि कविताओं में बार-बार बिम्बों का दृहराया जाता 
कविता को नीरस एवं शुष्क बनावा है। “बँपेरे औ उजाले के भयाचक इन्द्र, अध्यक्ष 
वह मेरी अधी खाइयों काः, (तिमिर हश्य जाता है.” कथन में अँधेरा ही अँधेरा है | 
अँधेरी सीढ़ियाँ, आधीरात, इतने अँपेरे में, के अतिरिक्त काले गुलाब, स्याह सियन्ती, 
काले डेस सी रात, स्थाह समुन्दर, तिमिर ध्यास सागर आदि विश्लेषण एवं विश्ेष्य' 
युक्‍त प्रयोग पाठक का परिचय कवि की गहन निराशा की अनुभूति से कराते हैं। दहशत, 
संत्रास, खौफ, छूणा, अपने से भी लगता डर, अकुलाहट के सूचक है ) 
डॉ० नाभवर सिंह कहते हैं कि (निराला और मुक्तिबोध ने अपनी वलि देकर 
कविता को बचा लिया था क्िन्‍्तु पत्त और अज्ञेय ते अपने को बचा लिया लेकिन 
कविता की बलि दे दी ॥” डॉ० सिंह के इस कथन का यह आशय है' कि कवि ने अपनी 
प्रवाह किये बिना, काप्य--व्यक्तित््व की रक्षा की है। जीवन की उपलब्धि सामान्य 
लोगों के लिए सौन्दर्य एवं आनन्द प्राप्ति का साधन है किस्तु कवि मुक्तिबोध ने अपने 
आनन्द की बलि दे दी। उन्होंने अपने जीवन भर बात्प-सत्य की खोज एवं प्रहण 
जारी रखा है | खोज के लिए प्रकाश की सहायता बेना उनका लक्ष्य हैं। जल की 
गहराई में उतरना, अँधेरे में शट्काव, जंगल की यात्रा संव खोने प्रक्रिया के रूप हैं ! 
अुत्तहुली जलती प्रकाश चित्तगारी, चमक, सुर्य आदि में वही क्रिया चलती रहती! है--- 
प्रतापी सूर्य हैं वे सब प्रखर जाज्वल्य | 
पुर यह क्‍या अँधेरे स्याह धब्बे सूर्य के भीतर / 
बहुत विकराल /7 
सूर्थ के भीचर का स्थाह घब्बा प्रकाश में छित्रा अंबकार है। बुराई, माया, 
अज्ञान, सती मानकर भाष्यकार, ज्ञानी, महपि, ज्योतिषी लोग जिसे खोजते था रहे 
हैं उसे वैज्ञानिक और गणितज्ञ अपने यूत्र से हल करना चाहते हैं। कवि और कला- 
कार की सृजन अक्रिया की प्रेरणा वही अँधेरा-अभाव है । सत्य की खोज को 
मुक्तिबोध ने विधार एवं कर्म का इन्द्र, प्रकाश व अँधेरे का इन्द्र कहा है | उनके: 
शब्दों में -- न्‍ 
जहाँ भी डाल दी वह दृष्टि | 
' संवेदन रुधिर रेखा रंगी तस्वीर तिर आती 
सगव पर भूमि पर सर्वेन्न दिखते हैं 
तड़प मरते हुए प्रतिबिम्ब 
१६ चोद का मुँह टेड़ा हं--( ई८८ 3 
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जग उठते हुए दूत विम्ब--* 
अपनी दृष्टि की व्याख्या कविताओं और समीक्षा कृतियों में उन्होने विविध 
प्रकारंस को है। 'भाखिर रचना ही क्यों, काव्य एक सांस्कृतिक प्रक्रिया? आदि 
सिबन्धों में थे सृक्ष्म विवेचत द्वारा इसे समकाने का प्रयास करते हैं । 
भूमि की सतहों के बहुत नीचे / 
मअधियारी एकान्त प्राकृत गुहा एक 
विस्तृत खोह के साँवले तल में 
तिमिर को भेदकर चमकत्ते हैं पत्यर 
सणि तेजस्क्रिय रेडियो-ऐक्टिव रत्व भी विखरे /* 
एक साहित्यिक की डायरी में भी इसी अकार का एक कथन है--'सुके लगता 


[ आात्मसंघर्ष की कविता और मुक्तिबोक « 


है कि भ्रूमि के गर्भ में कोई प्राचीन सरोवर है। उसके किनारे पर डरावने घाट, , 


जातंककारी देव मुत्रियाँ और रहस्य पुण॑ गर्भ कक्षाओंवाले पुराते मंदिर हैं । इतिद्वास ने 
इन सबको दबा दिया । मिट्टी की तह पर तह, परतों पर परलें, चद्टानों पर चट्टानें 
छा गई ॥* भुभि के बन्दर का प्राचीन सरोवर अज्ञातलोक है जिसे कविता में कल्पना 
रूप में तथा डायरी में जिन्नात्रा एवं कुतुृहल रूप में उन्होंने चित्रित किया गया है) 
मणि, रत्न, प्रकाश-पुंज आदि 'ज्ञानात्मक संवेदत” के प्रकार हैं जिसकी आसि हेतु 
सर्जक अनेक म्रानसिक यात्रायें करता है । इस प्रक्रिया को न समझने पर ही उनकी 
कविता में उलझी हुई संवेदवा का बाहुलय देखा जाता है । ऊपर बताई गई बनेक 
कविताओं में चित्रित उलभें काव्य-शली की प्रयोग घर्मिता नहीं अपितु कथ्य की गहरी 
अर्थवत्ता की सूचक हैं ।४ 
उस रक्लों के लिए तुम्दारी व्याकुलतर । 
अति सर-सर 
जंगल पार । 
घुरों नथरों मे आँगन के पीछे ॥ 
कचरे के ढेरों में जिनकी 
सैली सतहों में फँैसा दबा 

हर है हर 
जो मूल सत्य है इस जग के परिवर्तन के /+ 
१. चाँद का मंह टेढ़ा है-- मुक्तिओोध ( मंतःकरण का आयतन )/ शै८६ 
२. वबहों बढ़ीं ए० स्ं० २६४ । 
है. एक सहित्यिक की डायरी--मुक्तिबोध पृ० सं० - २ 
४. कविता के नये प्रतिमाच--डॉ० वामवर सिह---२१ ३ 
है 
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मुक्तिबाध को क|वंता मृथन उच्चझाव के नक्े | [ ७१ 


मणिषारी सर्प उसे उपलकर उसके प्रकाश में ओसकण चाटता है ऐसा एक 

अन्ध विश्वास है। इस आस्था का प्रयोग करके रचनाकार मुक्तिबोध ने यह बताया 
है कि जब बाहर तिकली भणि को कोई या लेसा है तो सर्प उसके लिए तड़प-तड़पकर 
अपनी जान तक दे देता है। सुक्तिबोध का काव्य-युरुष अपनी मणि विह्लल होकर पुर 
नमर, आंगन, गली, द्वार पर खोजता रहता है। उसे कुड्े कचरों के ढेर में भी रत्न 
खोजने में कोई संकोच नहीं है । फरणिधर को व्याकुलता कवि की" व्याकुलता है | कबीर 
ने तिल में तेल गौर चकमक को आग की तरह अपने अन्तरमन में स्थित स्वासी निरंजन 
की पहचात की । मुक्तिबोध का मन फशिषर के रत्व अथवा कुण्डली में स्थिति कस्तूरी 
के लिए बार-बार चक्‍कर लगाता है। इस खोज में रचनाकार की उपलब्धि कविता 
की अर्थवत्ता है जिसे दुबेरनाथ राय ने मात्र दर्मित वासना की अभिव्यक्ति कहकर 
शत्त-कण का अवमुल्यन किया है। कबीर की साधा की तरह ही मुक्तिबोध की काव्य 


साधना है, अन्तर केवल बाहर के ईश्वर और अन्दर के ईश्वर का है । 
डॉ० रमेश कुन्तल मेघ ने मुक्तिबोध को कविता को निराला और राजकमल 


के बीच की कड़ी कहा है । मार्क सवाद कौ कैकरीली पथरीली जमीन पर इन रचनाकारों 
की कवितान्यात्रा' हुई है। व केवल सावर्सवाद अपितु कितने ऐसे वाद उनकी कविता मे 
देखे जा सकते हैं। केवल मार्क्सवाद की सीमा मुक्तिब्रोध की कविता का सीमित पक्ष 
है । जिस प्रकार कबीर जैसे युगद्बष्टा की कविता को काशी के पश्डितों ने चुनौती दी 
तो अपने निरंजन के सम्बन्ध में कबीर ते कहा कि जो बबतार में नहीं बँघा, रूप मे 
नहीं बंधा यह निरंजन संख्या में आकर क्यों अटक जायेंग्रा ! इसी प्रकार मुक्तिबोध 
की कृथिता को विविधताओं से युक्त मानकर इसकी जितनी भी व्याख्या की जाय कम 


है किन्तु उसे “वाद” की सौसा में बाँघना समीचीन नहीं है । 


कविज्ञा में भुक्तिबोध की अस्मिता की पहचान उनकी काव्य-कला की पूर्ण 

व्यास्यां है + 'भूरी भूरी खाक घुल', अथवा चाँद का मूह ठेढ़ा है! की सब कवितायें 

उल्कष्ट' एवं श्रेष्ठ नहीं हैं। छोटी कविताओं में उनकी अधूरी बातें तथा कलात्मक 

संवेदन की अपूर्णता दर्शनीय हैं। लम्बी कविताओं में उनकी विराट-यात्रा है । मत! 

का लघु रूप छोटी कविता में तथा विराट रूप व्यापक कविता में देखा जाता है | 

“० मु० टे०! का प्रकाशन करते समय दमशेर बहादुर सिंह तथा उनके सहायक 

श्रीकान्त वर्मा ने यह स्वीकार किया था उतप्की बहुत सी कवितायें अयुर्ण और असंबद्ध 
होने के कारण प्रकाशित बहीं हो सकी हैँ । 

असम्बद्ध अप्रस्तुत विधान, बिखरे टूटे दिम्ब तथा प्रतीकों की. असफलब्ा में कली 

एक विलक्षण अस्थिरता किन्तु क्रमक विकास देखा जाता है। खाये ग्रोली', दाणों 

साले को” जैसे सतकीपन ओोर क्रोध में बोले गये वाक्य विशेष रूप से मद को कुरेदरते” 

कक 

| >ब्क्दी 
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हैं, श्वाथ ही इनमें शॉक' लगाने की क्षमता है। उदाहरण के लिए यहु अंश 
द्रष्टव्य है+-- 
कादया बत्त वाला काला जरीदार ड स पहने 
चमकदार बैण्ड दल-अस्थि रूप यक्कत स्वृछप उदर आकृति 
आँतों में जालों से बाजे वें दमकते हैं 
भयंकर 
गम्भीर गीत-स्वप्न-तरंगें / 
उभारते रहते है---- 
संगीन नोकों कः चमकता जंगल; टेकदल, मोर्टार, आड्डिलरी, तोप आदि 
ब्िस्वों हारा जिस युद्ध एवं सार्गल-लों की सयावह स्थितियों के हृढ्य कविता में लाये 
गये हैं, वे उतके अन्तर्मन में अनुभव रूप में पहले से थे | क्रान्ति की कल्पना मुक्तिबोध 
के रचनाकार के मन में अति गहरे स्थित है इसीलिये फैल्टेसी के साध्यम से वे 
तनाव से छुटकारा पाचा चाहते हैं। 
मार्व सवादी आस्था में क्रान्ति, वर्ग-संधर्ष एवं अशाम्ति मार्ग स के (मेनिफेस्टो) 
चोषणा-पत्र से आई है । सा स की इस 'कृति का अध्ययन मुक्तिबोघ ने किया था 
अतः कथिता की रचना-प्रक्रियः के दौरान इसका प्रभाव तो पड़ सकता है. किन्तु रमेश 
कुन्तत्न भेन्न उनकी कविता को बदलाव का वोषणा-पत्र कहते हैं । घोषणा-पत्र में एक 
निश्चित आदवासन, दिशाबोध, योजता की सीधी दो टूक बाद होती है। जिंस 
कविता में इतने मोड़, बदलाव तथा परिवर्तत को बहुरंगी ह्यावलियों हों वह घोषणा- 
यत कैसे हो सकती है ” कविता समाधान हो सकती है समस्या चही, विवृत्ति हों सकती 
है सूत्र नहीं, प्रयोग हो सकती है सिद्धान्त नहीं । अतः उनकी कविता की व्यापकता' 
का विशाटफलक “प्रसाद” की रचना कामायनी के विराट रूप का स्मरण कराता है ।* 
यहाँ दिल के खून में रंगकरः तथा सयारंग भरने को आज की समानता 
आकस्मिक नहीं है। इस्पात को तत करके हथौंड़े की चोट से आकार देने की प्रक्रिया 
या उसे यलाकर साँचे में ढालने की कला बिल्प-विधि की कुशलता है। 'ेरे लोग 
शीर्षक कविया में काव्य-सर्जना की प्रक्रिया का उल्लेख करते हुए रचनाकार उद्धाटित 


१. चाँद का मूँह टेढ़ा है+-मुक्तिबोध--प ० २४४ । 
२. बह विराट था हेमघोलता, नया 'रंग भरने को आज, 
कौंच हुआ यह प्रश्न अचानक और कुतृडल का था राज ॥ 
३ सी) किन्ददी की क्रोछ में बतमा[ 
कया इस्पात / दिस के छू में रंबकर चविका मुँह टेढ़ा है ) 


जब बता 


मुक्तिबोष की कविता : गुथन उलकाव के सल्ले ] [४७ 


करता है कि उसके काव्य-पुरंष को रखता के लिए कच्चा साल इस्पात (वध) 
प्राप्त करने के लिये बहुत श्षम करना पड़ता है। उसके श्रम के कारण ही जो कुछ बन 
श्का है वह कविता में आया है--कविता की शिल्प-विधि अथवा रूप में। जो बाकी 
रह गया है, वह उसके केले का कारण बनता है। 

ध्वनि, शब्द, अर्थ और वाक्य का जगत काव्य-जगत है | स्त्री-पुरुष, बालक 
बुद्ध उसमें सीथे-तिरछे विरामचिह्न अथवा खड़ी-आड़ी रेखाओं की तरह रहते हैं । 
मुक्तिबोघ की कविता में विद्यमान जास्था “दलिदृर के शतिध्चर” का श्रोपेंगण्डा है जिसे 
साथ लेकर दलिदर हाँकता हुआ काव्य नायक हाहाहुती नगर की भीड़ वाली छामर 
की सड़क पर. चलता है । इसी ओर शआाशिये के बेस्ट' वाली दुकान है। यह सड़क 
घुबसूरत वमचमाती शानबान की वस्ती से जुड़ती हैं। श्ड़क के दोनों ओर सुन्दर 
दृश्याचली तथा वृक्षों को धनी पंक्तियाँ हैं। धुसंस्कृत, बुद्धिमान, शिक्षित एवं हृष्टिमान 
लोग इसी पर संस्कृति शिक्षा एवं बुद्धि की श्यामा गायों के साथ यात्रा करते हैं। 
यही सड़क हमारी आस्था की पयडण्डी है जिस पर चलने वाली गायों का शरीर 
सुखकर' कांठा हो चुका है। माँ, बहन एवं गिरस्थिन स्त्रियों का ग्रत इन श्याम यादों 
को देखकर दया से द्रवित होता है । मुक्तिबौध के इस काफिले में आर्टोलरी मार्च तथा 
बटालियन के विपरीत सांस्क्ृतिक मान्यताओं की ओर जाने की कथा है । प्म्भवत: 
कामायनी” के आनन्द सर्ग की कैलाश-्याना रचनाकार के सन में कहीं भव्य थी ६ 
आनन्द-पथ की यात्रा में “मनु! के साथ श्रद्धा का नेतृत्व है तथा मुक्तिबोध के इस 
काफिले में समाज के बुद्धिजीवी एवं दार्शतिक हैं। इनकी आस्था श्रद्धायरक नहीं 
बौटिक है! यही छाय्रावाद के विपरीत नयी कविता की प्रकृति है । 

प्रयोग ग्रेषणीयवा, मृल्यबोध, वयार्थबीव एवं आधुनिकता की विभिन्न 
समस्याओं से जुकती हुई मुक्तिबोध की कविता छाय्यवादोत्तर युग की अर््ृत्तियों का 
दस्तावेज बनीं है । 'बाणार-अभिव्यक्ति' एवं रढ़ियों के विषयेत समीक्ष्य कविता 
भंयावने दृश्यों को उतारने में सर्वाधिक सफय, है ! सर्जना में प्रतिभा एवं चि्तत का 
पूर्ण उपयोग करने के बावजूद मुक्तिबोध को काव्य पाठक एवं साप्तान्य समीक्षक के 
लिये मो कही-कहीं समझ के बाहर हो जाता है। अखबारी, दृष्टि एवं अ्च्यर, को 
शैली से उन्होंने कविता को बचाने का प्रयास किया है. किन्तु इस प्रक्रिया में वर्थवत्ता 
को दुरूहता के कारण सामान्य ज़व पीछे छूट जाता है। उनकी कविता में विद्यमान 
भावों की ऊँचाई तथा उत्तके व्यापक अध्ययन से युक्त दिचारों की भवलि के चिन्तन 
कविता में उतरे हैं। भादि से अन्त तक, अन्त के अनन्त तक उन काव्य वावक बाज 


कर्ता है। शा शमिशापाए | आस, अर क जप यश 


झ्य ] [ आत्मसघर्ष की कविता और मृक्तिबोंब 
चाकिक, बौद्धिक एवं दार्शनिक हो जाता है। बीमार मन का आलाप' तथा 'खेखार 
मिलिक संशयवःदी” की प्रवृत्ति कचिता में साफ प्रकट होने लगती है । 

इन कविताओं में अनेक विलक्षणतायें, बहुआयासी हृष्ठियाँ तथा समकालीन 
ऋकाव्य-आत्दोलनों के पदचिह्न हैं?! अगतिशीलता तो इतनी है कि प्रयोगवाद-युग में दे 
अज्ञेय के अनुकर्ता नहीं बने हैं, “नयी कविता का समर्थक होने पर भी उसकी सीमा 
को पार किया तथा सवीन सौन्दर्य-बीध की सशक्त स्थापता की है| सन्त ज्ञानेश्वर, 
जयशंकर प्रसाद; सुभिवानस्दत पन्त, शमशेर बहादुर सिंह आदि रचनाकारों की काव्य- 
हुष्टि तथा अरविन्द एवं गांधी के चिन्तन से प्रभावित होने पर भी वे “व तो राजनीति 
में दूसरे गांधी बचना चाहते हैं और न कविता सें दुसरे जयशंकर प्र्ाद ! उनकी 
भाकांक्षा यह है कि जैसे गांधी ने देश की सेवा कौ, वेसे ही बदली हुई परिस्थितियों 
मे बह भी देश को सेचा करें !” * युगीन विसंगतियों से प्रभावित होकर भी वे कथिता 
की थैली को अपने व्यक्तित्व से दबाना नहीं चाहते । उनके काब्य-व्यक्तित््व की छाप 
की पहुचान में अ्रम होने पर व्यास्याकार उन्हें निरपेक्ष भाव का कवि मानते हैं किन्तु 
उसका विश्वास कलाकार की स्थाचान्तरमामी गअवृत्ति पर है। व्यक्तित्वान्तर की 
गतिश्ीलता 'दिवास्वप्न! एवं समन के रहस्थमय लोक का उदुघाटन करती है । विपरीत 
परिस्थितियों से उत्पन्न दवाव में बलाबल का भेद होते पर ढिलाई और टूटन की 
सम्भावना कम किन्तु पैबन्द और जोड़ साफ दिखाई पड़ जाते है । 

कविता की जिन्दगी में जीता हुआ रचनाकार जीवन के सम्बन्धों में तठस्थ 
द्रब्टा बनकर सरीक नही होता अपितु कभी नेट्त्ड अपने ऊपर लेता है। “अवसरवादी 
सुविधाजीवी मनुष्यों की भीड़ में मुक्तियोध स्वयं उसकी इकाई चहीं बन सके है ।” 
खण्डहूरनुमा जिन्दगी के आँगन में तुलसी के पौधे की रक्षा एक कठिच साधता है और 
आसन्न संकट के तीखे बोध का एह्सास करना उससे भी कठित प्रक्रिया । संशय, 
अस्वीकृति, कुण्ठा एवं विराशा की स्थिति में भी आत्मास्वेषण मुक्तिबोध सहश शिल्पी 
का कार्य हैं। वास्तकिक संदर्भों से कटकर व कविता जीवित रह सकती है और न 
कवि तथा कालजयी बनने के लिए रचना में जीवन संदर्भो का होना अनिवार्य है। 
वर्ग एवं समाज की भूमिका में कार्यरत व्यक्ति की समस्याओं से संघर्ष मुक्तिबोध का 
आत्म-सँबर्ष है जिसे जात्मग्रस्तता की सीमा तक उन्होंने फ्रेला है । 
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४. सुक्तिबोध का काव्य-शिल्प 


प्रतीकों और बिस्बों के 

असंबूत रूप में भो रह 

हमारी जिन्दगी है यह 

जहाँ पर घूल के भूरे गरम फेलाव 

पर पस री लहरतो चादरें / बेथाह सपनों की .... 


“चाँद का झूँइ टेढ़ा है 
4 है 4 हब 


माना कि जिन्दगी बदरंग विक्ृताकृति-सी है 
प्र, उस दरिद्र परिदृर्यों के भीतर भी 

वे मानवोय माधुय-अनुभवों की छवियाँ 
जाने क्या-क्या कर सकती हैं--- / 


-शरम्री ्क कूल... 


ई- जप बुप्जरफ 
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सृजव के धर में तुम 
मनोहर झक्तिशाली 
विश्वात्मक ैष्ठेसी 
दुर्जतों के भवन में 
फरणड शौयवान, अण्ट-सण्ट वरदान 
-- खूब रंगवारी है 
काव्य की रचदा प्रक्रिया पर विस्तार छे विचार करते हुए मुक्तिबोध ने कहा 
हैकि-- सुजन के पूर्व रचत कार के मन में एक खास अकार की काट-छाॉँट---एक 
विशेष प्रकार की शैली-योजना आती है जिसके अनुस्य रचना आकार अहण करती 
है |” सर्जना के आधार पर शिल्प विधाव की समीक्षा के लिए उनकी माभ्यतायें 
भी पर्यात बहायक होती हैं। एक साहित्यिक की ठायरी, कासायदी एक पुसविचार 
नये साहित्य का सौन्दर्य शास्त्र तथा नयी कविता का आत्मसंबर्ष तथा अन्य सिधन्ध' 
में की गई स्थापन्ायें उनकी कविताओं के संक्षित कथव से सम्बन्धित हैं। कला सर्वेता 
के तीन क्षण का उल्लेख न केवल अपनी कविता के लिए अपितु प्रयोगवाद और नी 
कविता के सभी रचनाकारों के साहित्य को लक्ष्य करके किया गया है । *संवेदनात्मक 
जद्देंद्य कल्पना, भावना, बुद्धितत्त्त स्वसमात्य हैं। 2 » # किन्तु इन तत्त्वों की 
विभिन्न मानाओं, विभिन्न अनुफातों और विभिन्‍न अकार के योगों से विभिन्न विशिष्ट 
रूप फ्रास होते हैं ॥ ये बौय विभिन्न संवेदनात्मक उद्देश्यों के अनुसार चह्त होते हैं ।४* 
रचनाकार मुक्तिकोव में. 'शिल्य विधि! के अयोग का मुल्य उद्देश्य संतेदनात्मक कहा है 
जिसे अन्न य ने ग्रेषणीयता की संज्ञा दी है। प्रेषणीयता प्रयोग के लिए चुनौती' है किस्तू 
मयृवेदवात्मक उद्देश्य' कहकर मुक्तिबोध ने उसके विरोध को बाधक और विदोधी चढहीं 
आपितु साधक एवं खहयोगी माना है। “रचना प्रक्रिया! के दौरान रचनाकार स्वयं 
यह नहीं जान प्राता कि वह काव्य-भाषा के छूपए में जो यर्जना कर रहा है उसकी वह 
रखना उसके द्वारा सोची हुईं, गढ़ी, काटी, छाँटी और तराक्षी गईं होगी।* छिल्प 
विधि--काट-छॉट रचना के रूप में यधादत याती हो; यहु आवर्यक नहीं है । 
प्रयोगवाद और बंदी कविता के दो महांव सर्जकों के शिल्प विधान सम्बन्धी सिद्धान्तो 
से अवग॒त होते पर_भी यह बात बाकी रह जाती है कि रचना की जिल्य-विधि में 
१, नयी कविता का आत्मरसंधर्ष तथा अन्य निबन्ध-- मुक्तिदोध 
२. नये साहित्य का सौन्दर्यशास्त्--मुक्तिबोध - सं० १६८२ । 
है अंग्यतव - अज्ञ ये 
फा३--+ ५ 


घर ] [ आत्मसंवर्ष की कविता और सुक्तिबोच 


सर्जना के क्षण की अनुभूति उसका निर्माण करती है अथवा उसके मन की काठ-छॉँट, 
तत्त्व-संपीद-भात्रा-संवेदनात्मक ज्ञान” तया ज्ञानात्मक संवेदन' भी शिल्प-विधान को 
प्रभावित करते हैं ? 

मुक्तित्रोध की शिल्प-विधि भाषा के विभिन्‍न स्तरों पर व्यक्त रूप में देखी 
जाती है। कवि की संवेदवानुसार उसकी शिल्प-विधि आरम्म में मनोवैज्ञानिक और 
बाद में सांस्कृतिक प्रक्रिया से प्रभावित होती है । रचता में कवि द्वारा शिल्प-विधि का 
क्षतुपालन जाने-अनजाने हुआ करता है । अचजाने! से तात्पर्य अनभिश्वता से ने होकर 
कमि के अवचेतन एंवं प्रवेतत के बीच के सेंसर की ढिलाई से है । कल्पना-बिस्‍्त्रों 
धरा भावों की अभिव्यक्ति, प्रतीकों द्वारा कंथ्य की ग्रेषणीयता अथवा शब्दों की 
अर्थदत्ता से पाठक एवं समाज को बवगत कराता सर्जना के क्षण की अनिवार्य॑तताः होती 
है। रचना की शिल्प-विधि रचनाकार हारा सर्जना के विभिन्न शौर्चों पर किये जाने 
शाले अयोगों का समवाय है जो उसके सौन्दर्यानुभव से भी सम्बन्धित होती है। 
मुक्तिवोध ने अपनी व्यास्या में कविता और उसकी कलात्मकता पर विचार करते 
हुए एक स्थल पर कहा हैं कि-- “हमारी बात्मा को जो कुछ अनुभूत होता है उसे 
हम लिखते हैं। ऊपर-ऊपर से यह मालुम होता है, किन्तु हमारी भात्मा में बहुतेरा 
अनुभव संचित होता है। ५ » % (सर्जना के क्षण) गहन अनुभूति के क्षण होते 
हैं, ते सौन्दर्यानुभव के क्षण होते हैं जब हममें एस्वेटिक इमोश्नन जाग उठते हैं |! < 

प्रयोगवादी कबिता के शिव्पगत जअ्बोंग के कारण ही संदर्भित कविया को 
'प्रमोगवाद' की संज्ञा दी गयी है । छायावाद एवं प्रगतिवाद से भिन्न प्रयोगवार्द का 
शिल्प-विधान सम्रकान्लीन कविता सें उल्लेखनीय है! द्वितीय विदवधुद्ध के बाद की 
जीवद और जगत की बदली हुईं परिस्थितियों तथा नये जीवत मूल्यों के अनुरूप 
अपनाये गये काव्य-मूल्यों ने प्रयोगवादी क्िल्प को क्षाकार प्रदाव किया है। पुरानी 
मान्यताओं का परित्याय कर नवीनता को अपनाने के आग्रह ने 'राहों का अन्वेषण' 
करने के लिए कवियों को प्रेरित किया और कवि स्वयं भी अपनी सफाई देते हुए यह 
स्वीकार करता है कि वह राहों का अन्वेषी है । जिसका अर्थ यह वे लगाया माय 
कि वहू किसी सान्यताकी वादा के रूप में अपनाने अथवा किसी “कूल! की कविता 
रचने का मंतव्य लेकर सर्जवा करने चला है। आचार्य नस्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० 
अम्भवाथ सिंह, डॉ० शिव प्रसाद सिह, डॉ० रमाहंकर तिवारी आदि स्म्ीक्षक 
प्रयोगवादी कविता में प्रयोग के आग्रह को ही मुख्य प्रवृत्ति मानते हैं।'* श्री रामधारी 

१. चयी कविता का आत्मसंघर्ष -- मुक्तिबोध, पृ० सं० १६॥ 
२. (को) हिन्दी चाहित्य बीसवीं शताब्दी (स्र) प्रयोधवाद और नयी कविता 
(ये) हिल्दी तवलेखन [थ) प्रयोयवादी तथोक्त नयी फर्विता 


शुक्तिबोध का काच्य-शिल्प | [ «८ह 


पसेह दिनकर के आलोच्यकालीन कविता की शिल्प-विधि को सुरियिलिज्म [अति यथार्थ- 
बाद) की कलात्मकता का भारतीय संस्करण कहकर समकालीन कविता के शिल्प पक्ष 
की दुर्बलता पर सीधा प्रहार किया है । 
मुक्तिबोब का काव्य-्शिल्प अयोगवाद एवं बयी कविता का काज्य-शिल्प है 
जिसका वाद-प्रतिवाद उनकी सर्जना से सीधा सम्बन्ध रखता है। आलोच्य विषय से 
सम्बन्धित तार सप्तक की भूमिका, प्रतीक, रूपाभ, आलोचना, तार सप्तक के कवियों 
के वक्तव्य तथा 'पुवश्च” के पर्यात्र पिष्टपेषण, निर्णय तथा मंतस्थापन के बाद भी 
मुक्तिवोध के कविता प्रतिमानों को मुकम्मल ने मातकर कोई मुकम्मल निर्णय वही 
पिया जा सका ॥ १६६३ ई० में तार ससक के दुसरे संस्करण में अज्जञ य मे यह स्वीकार 
किया है कि २० वर्षो के बाद राहों के जन्‍्वेषी सन्दर्भ बने है। अतः उसके तत्कालीन 
अ्रयोगः और “नयेपन्र”! को अब तक एक स्थायी शिल्प-विधान के रूप में स्वीकार कर 
उसकी विवीक्षा करना समीचीन है। 'मुक्तियोध' की कविता का उत्कर्ष काल १६६४ 
ई० के बाद आता है जब उत्तको कृति “चाँद का मुंह ठेढ़ा है? प्रकाश में आई किस्तु वे 
उसके आक्ेपों के प्रतियाद के लिये दुनियाँ में वही रहे ॥ उनके अनुसार कविता सतत 
अनन्त तक चलती है, स्वयं प्रसृूत होती है, उच्चका सर्जक था जन्मदाता कोई नही 
होता ।* सौन्‍्दर्यानुभव के बदलते रहने से कविता का स्वरूप एवं निकष बदलता रहता 
है अतः कविता के प्रतिमान भी परिवर्तनशील होते हैं। जीवन और जम्त के संवेदन 
का स्तर परिवर्तित होने से काव्य-शिल्य भी बदलता है। कविता की अभिव्यंजना के 
अतिशील होने के कारण उसकी रूपत्मक परिणत्ति भी बदलती जाती है रे 
मुविकयोध के शिल्प-पक्ष के विवेचन और अनुशीलच में रस विकष, अलंकंति, 
चमत्क्ृति, अप्रस्तुत विधान की खोज और अस्मिता समीचीन नहीं है किन्तु अनुभूति 
की जटिलता, प्रेषणीयता, सर्जवा! की सफलता, अर्थवत्ता की अभिव्यक्ति, फैन्टेसी तथा 
प्रतीक योजना की सफलता पर विचार किये बिया उनकी कविता का कुलास्मक संवेदन 
अधूरा माना जायेगा ६ रचनाकार के काव्य-व्यक्तित्व में बद्मुल दन्द शिल्प के स्वर 
पर बुथत और उलकझाव की आकृति बनाने की प्रेरणा देता है। विक्ृति का विश्वेषण 
के रूप में प्रयोग करते हुए उत्होंने अपनी कविता को सायात्मक ( कविता ) कहा है । 
उनकी व्याख्यायें एवं टिप्पणियाँ उत्तके आत्म-संघर्य का परिचय कराती हैं। प्रत्येक 
रचनाकार का जीवच-दर्शव उसका दिजी दर्क्षन होता है । मुक्तिबोध की शिल्प-विधि 
१. तार सतक-- द्ितीय संस्करण) -- (पुनर्च)--अज्ने य 
२. चाँद का मुँह टेढ़ा है--मुक्तिबोध 
--नहीं होती कहीं भी खत्म कविता नहीं होती 
3. कविता के नये प्रतिमाव -- शुमिका)।/---तामवर सिह 





सुडाहा 


्श्शा 
[ आत्मस्रचर्ष की कविता और मुक्तियोफ 


अथवा-काव्य-संवेदता उनके जीवन-दर्शव की अनुगामिनी है ! जब भौ उतके रचनाकार 
ने जैसा अनुभव किया; उसके आत्मचेतत्‌ से किवचेतस्‌ से तनाव पूर्ण सम्बन्ध स्थापना: 
में बितती सफलता आप की उसे उन्होंने कविता के रूप में प्रतिषादित किया ! 

समीक्षा कृति में स्वीकार किये गये मत तथा “ग्रे साहित्य का सौन्दर्य शास्त्र 
की विवेचना के क्रय में सर्जना की तीन अवस्थाओं में शिल्पनविधि के सिसित होते की 
अवश्या को मध्य की स्थिति कहा गया है, जो 'सौन्दर्यातुश्ुति' के बाद कलाकार के 
के यावस में आती है ? रचतवा अभिव्यवित्र की अवस्था तीसरी और अच्तिस 
अवस्था हूँ ! 

काव्य-शिल्प की समीक्षा में मिरात्रा के शिल्प द्िधान से मुक्तिबोध की तुलना 
की जाती हैं ।. अधुवातत शिल्प विधान के प्रथम प्रयोवता रूप में निराला का 
नामोल्लेल बार-बार किया जाता है । आज की समीक्षा सें बहुत सी स्थापनायें कोरे 
फतवे के रूप में मो प्रयुकत' होती हैं। दोनों रचनाकारों की शिल्प विधि का सम्बन्ध 
उनके जीवनानुभवों तथा संघर्षों से है। निराला की कविता में आया हुआ यथार्थ का 
वरातल' सांस्कृतिक प्रक्रिया से बधिक जुड़ता है जब कि मुक्तिबोध का काव्य मनोर 
वैज्ञानिक प्रक्रिया के रूप में है । 

विराला की अभिव्यक्ति की ईमानदारी, सपाव्ययानी, एवं बेबाक कथन उनके 
जअल्हूड़ व्यक्तित्व का परिचय कराते हैं जो कही दुबंल, हारा थका और चिरस्त्र नहीं 
लगता । मुक्तिबोध निरल्म, निष्कवच, अवध्य और उद्याम साहस से थ्रुक्‍्त होने पर 
भी बार-बार टूटे, हारे, अवसादग्रस्त देखे जाते हैं। काव्य- शिल्प के क्षेत्र में बने हुए 
भठ गढ़ तथा दुर्गें को तोड़ने के बाद उसपार जाने के लिए मुक्तिबोध जिस पथ पर 
चले हैं वहू राह निराला ने बनावी थीं। विशाल! की सर्जना में घ्यंस कम निर्माण 
अधिक्ष है किन्तु भुक्तिबोध में ध्वस अधिक है विर्माण विवादास्पद 

वुर्गंव पठारों पहाड़ों के उचत पार जाकर रक्त कमल से तदात्म्य स्थापन 
समाधात्र की मंजिल है, निराला ने उस पृथ को स्वयं निर्मित करने तथा' समतल बलाने 
में सफलता प्रात की है किन्तु शवितवोध केवल यात्रा करते रहे सफाई की और उनका 
स्वाद नहीं भया है । समकालीन कवि अज्ञय की तूलना में भी सुक्तियोध के शिल्प 
क्िधांन की अलग पहचान है । 

१. नयी कविता में मुक्षियोध की स्थिति वही है बो छामरवाद में विरालः की 
थी। निराज्ा के समात्त ही मुक्तिबोध ने भी अपने ग्ग के सामान्य काव्य-पूल्यों 
के प्रतिकलित करने के साथ ही उनकी सीमा को चुनौती देकर उस सर्जवा- 
त्मक विश्िष्ट्सः को चरितार्थ किया । [ कविता के नये प्रतिमाव-नासबर सिंह 

“शुमिका--पृ० ८ | 
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निरालः का काव्य विहूँग नव पर तव स्वर प्रापकर उड़ता हैं अथवा 'दिशकाल 
के शर से विधकर वह जागा कृवि अशेष छविधर/--उपलब्धि का रूप है किन्तु 
मुक्तवोन का ब्रह्मराक्षत, काव्यात्मस फणिघर न उड़ता है त अवतार लेता हैं। “न कहे 
जा सकते वाले अनुभवों का समूह-असहाय नकारात्मकता अ्कट करता है किन्तु 
लिलाला का शिल्प विद्वात आस्था, स्वीकृति एवं विजय का संवाहक है । 

मुक्तिबोध के शिल्प की तराश, काठ-छाँट, सफाई, यढ़त, करे) उमार, तथा 
गहधई समकालीन रचता विधान के आवर्श ( १४००६! ) रूप में ग्रहण की जावी है । 
इस निर्चिति में तिल-तिलकर जलनेवाली विवद्गता, ताप की अनुभुति, तथा अधि- 
स्युदित का साहस है जिसे वे निर्धिति के साँचे में ढालकर परुषतम एवं कठोर आाकार 
प्रदात करते हैं। मन की गुथत, बनावट, काट-छाँट एवं अभिव्यक्ति के सारे खतरे 
उठ ने की प्रक्रिया नाथ से भणि प्राप्त कर उसकी माला बचाने की कठिताई सहश है | 
मुयतबोध के व्यक्तित्व तथा व्यक्तित्त-खण्ड में यथार्थ का खनिज है जो विद्रोह के ताप 
से टूटने, बदलने एवं चटखने पर भी परखा जाता है। 

अपने मस्तिष्क के पीछे अकेले में / गहरे अकेले में / 

त्‌ कहे जा सकतेवाले अनुभदों के ढेर का 

भयंकर विशालकाय प्रति रूप दीखता पहाड़ 

स्थाह / दूधरी ओर | क्षुप्तम सफलता की भाड़ से / ४ $८ १८ 
चाँद का अधूरा मुह 

व्यंग्य पुस्कराता है ७2० २०७8 ००% * 

न कह सके जाने वाले अनुभव” ढेर होकर काले स्यथाह पहाड़ बने हैं। इनमे 
लिनिति की सजगता प्रकृति की घजगता है जिसने वेविध्य युक्त संचार बनाया है! पाठकों 
के लिए यह बनावट एक उलकी हुईं संवेदता हैं जिसको सुल॒क्लाने की श्रक्किया में 
मस्तिष्क में बल पहने की सम्भावना के साथ अतड्डियों में भी बल पड़ने का खतरा 
है । मेटाफिजिक्स या भौतिक विज्ञात को चुत्रात्मक प्रधाली के बिया उच्चका स्थू- 
मेरिकल' प्रधन बिना हल के रह जाता दे ! 

कृषि के मानस में उभरती हुई प्रतिमाओं से बिम्ब के रूप में आकार धारण 
कर मुक्तिबोध को मानवतावादी सर्जक बवाया है। उन्हें शोषण की सम्पता के नियम 
के भंतुसार बने हुए तिलिस्म समक्त में बाते हैं। सियाह चक्रब्यूहों में फुंसे-उलके हुए 
कितने निर्दोष अभिमन्युओं के प्राण आत्म झक्षा के अभांद में संघर्ष करते-जुकते देखे 


ः १ | चाँद का मुँह ठेढ़ा है-- पधु७ ७२--७६ 
२ चाँदका मैंह टेढा है “मुझे याद जाते हैं $] मक्तिकेध 


तक 


[ आत्मसंघर्ष की कविता और मुःत्त बाकू 


आते हैं। फाटक तोड़ने की जन्मजात कला की अपूर्णता से अन्तिम द्वार पर आकर उसका 
अन्त अवश्यम्भावी है किन्तु उसके संघर्ष की क्षमता कम नही हुई है । सामाजिक सम॒« 
स्थाओं का चक्रव्यूह सर्वत्र फैला है। उस दुर्ग के अन्दर प्रवेश करने के लिए अदम्य्‌ 
उत्साह की आवश्यकता है । सामंतीय जीवन के भग्नावजेष भहराये हैं किन्तु उनके बीच 
से पथ खोजना ययार्थ की सम्भाव्य सम्भावना है जिसने सुक्तिबोध की कविता का तेवर: 
बदल कर उनके शिल्प को अनोखा रूप दिया है। “वजनदार घड़ो से पानी भरती हुई 
गर्भवती नारी घर और बाहर के कार्य से छुट्टी पाकर विश्राम नहीं करना चाहती" 
हैं । उसकी विवशता है कार्य मे लगी रहना । सुमित्रा' तन्‍्दरत पन्‍त की ग्राम युवती -- 
'कटि लचकाती उरू मटकाती/इठलाती आती ग्राम युवति वह गज गति सर्प डगर पर” 
का चित्र छेड-छाड की मुद्रा दही प्रकट करता है किन्तु मुक्तिबोध की 'मगभिणी नारी' का 
कार्यरत द्ोना अधिक प्रभावित करता है। पन्‍त की तुलना में निराला की वह 'तोड्ती' 
पत्थर” विशेष प्रभावोत्पादक है । निराला का काव्य तायक पत्थर तोड़ने वाली युवती: 
को निकट से देखता है, मुक्तिबोध का कवि वजवदार घड़े चाली युवती की विवणता दे 
ग़स्मीर रूप से जुडा है किन्तु पन्‍त का कवि एक दरारत भरी दृष्टि डाल कर जेसे 
ख्रेमी बाचक' बन जाता है । 

नयी कविता की शिल्पग्रत मुद्रा मुक्तिबोध की कंबिता के रूप में रूढ़ि हो गई 
है । छायावादोत्तर काव्य शिल्प की विवादित भूमि भे सर्वाधिक प्रश्न चिह्न अज्ञय! 
और मुक्तिबोध की शिल्प-विधि को लेकर हैं| ड्रॉ० अद्योक वाजपेयी ने अज्ञेय' की 
काव्य रूढि को वूढा ग्रिद्ध क्यो पख फैलाये” लेखमाला द्वारा उजागर किया किस्‍्तु 
उन्होंने अज्ञय की रूढ़ि का कोई विकल्व नही बताया | विकल्प हो भी नहीं सकता $ 
शिल्प और रूप को दृष्टि से “अज्ञ य” की तुलना मुक्तिबोध से करना भी कठिन है किन्सू 
अज्न य राहो के अस्वेधियों मे सर्वाधिक गतिशील रहे हैं । जबकि मुक्तिबोध की यात्रा पुरी 
हो चुकी है । अज्ञ य का 'हिय हारिल” कभी-कभी यकता है किन्तु वे नकारते हुए भीरें 
उस घारए के साथ बहे हैं जो कि »त सलिला मातत-” है। उसके प्रति 'तथता” की वरहू 
समपित होकर वे आस्था के लिए उत्सुक है ।* अज्ञ य एक कुशन शब्द शिल्पी हैं जो 
सर्जना के प्रत्येक शब्द पर सजग हैं और “गब्द ही है” को सिद्धान्त सूत्र मानते हैं। इसके 
विपरीत मृक्तिबोध में अनास्था, क्रान्ति, विद्रोह एम आत्म-विश्लेषण की प्रवृत्ति इतनी 
मुखर है कि ते युग के ज्वलन्त सत्य का उद्घाटन करने लगते हैं। मक्तिबोध का शिल्पी 
धारा की तरह गतिशील चहीं अपितु जाक्रामक एवं तीव्र है, जुझारू हैं, एछ कर 
“$ घर्मयुय, दिसम्नर शृहू८० | 

२. हम नदी के दीप हैं, घारा च 

. मे सजानत साधव मुक्तिबोध ६ - सं० लक्ष्मण दत्त बौतम---प० २४४७: 
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गुजरने का इच्छूक है | उनकी शिल्प विधि पर गम्भीर आरोप उलनी हुईं संबेदया का 
है किम्तु जितने अश्तविरोेधों में मृत्तिबोध जीवित रहे अध्य व्यक्ति होता थो इसके भर 
समय में ही प्राण त्याग देता 

क्रोचे की अभिव्यंजना को रूप एवं कलावादी समीक्षकों ने अपूर्ण कहा है क्रिन्तु 
मुक्तिबोध की कहा में अभिव्यंजना एवं प्रगतिवादी इन्द्र के साथ ही रूप एवं कलावाद 
की समस्वित परिणति देखी जाती है । उसके रोमानी सौन्दर्य बोध पर रिबेल' (विद्रोही) 
कलाकार हावी है ।* 


अधूरे जौर सतही जिन्दगी में भी / जगत पहचानते, मन्र जानते तुफाब आते 
हैं / व उनके बहुल धूघले कर्ण-कर्कश गद्य-छन्दों में / तड़पते भान दुनियाँ छान आते' 
हैं ।/ * »८ » किन्ही दुर्घट, बिकट धटनाक्रमों का एक / पूरा चित्र स्वर बंगीत / 
प्रस्तुत कर / व उन्तके उष्म अर्थों के धुधलकों में मगन होकर नया आलाप लेते हैं ॥/”हे 
अधूरी सतही जिन्दगी में आने बाला तुफान दुर्घट बिकट घटना क्रमो का एक 
चित्र प्रस्तुत करता है। इस स्वर-संगीत का नवीन ऊष्म अर्थ उतकी कविता के रुख-रय 
में दौड़ता देखा जाता है। “कर्ण-कर्कश' गद्य छत्दों की परवाह किये बिना सुक्तिबोष 
का आलाप छ्ीघा-चाथा कथव हो जाता है । 
अनेक बिखरे-हुटे किन्तु जुड़ने वाले रूपों में मुक्तिबोध प्रतीकों बिम्बों एवं 
फन्देसीज में अपनी जिन्दगी जीते और देखते हैं ।॥४ कविता में कहीं पुरी छाप्र, कहीं 
अघुरा' चित्र, कही खण्डित प्रतिमानों का खिल्नसिला देखा जाता है। “राहु न याने के 
कारण सतत प्रयोगशील होना” उन्हीं के शिल्प में चरितार्थ होता है। अंभ्रेजा, जर्मन; 
रसन. फोच आदि भाषाओं का इतिहास, दर्शान मनोविज्ञान की कृतियों तथा उपस्यासों 
से अपने अधूरे ज्ञान को समृद्ध कर ज़िर्दगी के अधुरेपन को पूर्णता' अवान करना उनका 
लक्ष्य रहा है | विश्व बटनात्मक वातावरण की सघनता को भाषिक संरचना के 
स्वर पर उतारने को अदभूत क्षमता मुक्तिबोध में देखी जाठी हैं । बहुआयामी कविता 
की संरचता में वहुसमस्थात्मक एवं बहुकोणीय फलक पर बना हुआ चित्र कृछल शिल्पी 
का परिचय कराता है | उनके काके में अमेक रु है किन्तु 'लाल-लाल' मद्यात्र की 
लालिमा सयवा अंधेरे की कालिमा विभेष प्रभावकारी है | कालाबत्तू-काला आदमी 
अथवा गम्भीर प्रोसेशव क्वीक मार्च नें जरीदार डेस वाला चित्र एक दिन की देन 
_नहोी है न अडूबे में लगा हुआ आकाश कुसुम ) 
१. हरिशाद्भुरु पारखाई का कथव--डॉँ० विशताथ प्रसाद तिवारी द्वारा उद्घुत | 
२. तार सप्तक (वक्तव्य) (महादेवी के रोगान पर टाह्यूदाय का प्रभाव) मुक्तिबीच 
३. उखाँद का महू टेढ़ा है। 'चंकमक की चिंवकारियाँ) १ * >-मुक्तिबोधच 
४+ प्रतीकों और बिम्हरों के / ससंदृत रूप में मी रह | हमारी जिनका है यह 
छाँद का मंद टेट्य है. १० १४२१ 


“कक | | [ आत्मसंघर्ष की कविता और मुक्तिबोध 


आवेग-त्वरित-काल-यात्री मुक्तिबोध की कविता-यात्रा मे जिजीविषा का उत्सा- 
हाथिक्य वेखा जाता है। सास्कृतिक एवं मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया के दुह्रेपन मे जीने 
याला सर्जक अपनी स्वछन्दता का एरिवय देता है। कही-कही यह स्वाधीनवा खलतीं 
भी है। 'आगभिष्यत्‌” की गहत ग्रम्मीर छाया की तरह कविता का शिल्प उसके 
जन्‍म के पूर्व कौ बनी हुई कुण्डली है, जो सये अनुभव, तये सरदन, नये प्रकरणों से 
जुडकर आसे बढतीं--समृद्ध हनी है | मुक्तिबोव अपने रचनाकार को “तुम” कहते 
हैं । उतकी कविता में विद्यसान प्रतीको और विम्बो की स्दच्छन्दता से विकसित रूप 
इवं कला विधान उनकी काट-छाँट एवं कई बार के सुधार का परिणाम है। शिल्पविधि 
के अधकचरिपत” अटपटेपन एवं अल्प्मयक व्यस्तता पश नन्द ढुलारे वाजपेयी ने सही 
उँगली उठाई है। 

पुक्तिबोध की रचनाओं में परिष्कार आवश्यक था और उसके लिए उ्हें 
समग्र नहीं मिल सका ।” जिन रच्ताओं का प्रकाशव उनके जीवनकाल में हुआ था 
उसकी सामाजिक एवं सास्क्षतिक गअक्रिया का समभवा सही जीवन-हष्टि का बही 
अदूरौ-जीवन हृष्टि का परिणम्म है , उन्होने 'एक साहित्यिक की डायरी” में यह 
स्वीकार किया है. कि रुदना को काटने-छॉटने सुधारने मे उन्हे अधिक्र समय लगता 
रजा । शमशेर ग्हादुर सिंह, श्रीकान्त वर्मा आदि उनके सहयोगी रचनाकारों ने “भूरी- 
भूरी खाक धुत! के प्रकाशन की योजना बनायी और अच्य अप्रकाशित इतियों की 


सूचना मुक्तिवोध के ज्येष्ठ पुत्र ने दी है । वे राजनीतिक समस्याओं में सलग्त तथा 
आ्थिक समस्या से आक्रान्त थे । दार्शनिक एवं वैद्यारिक स्तर की सामान्य समस्या पर 


भी गहराई से विचार करना उनका स्वभाव बच चुका था। मास, वर्गसा, दास्तोवस्की, 
आदि #म्मीर कृतिकारों के प्रभाव से मुक्तिबोब का रचना विध/न प्रभावित है । 
ग्रम्भीरता को और ग्रस्मीरतर ढंग से प्रस्तुत करना मुक्तिबोध की प्रवृत्ति बन चुकी 
थी यत. असम्बद्ध प्रतीक, अटयटे कथ्य, विक्ृृति युक्त बिम्दों द्वारा उनकी कविता का 
शिल्प प्रभावित रहा 
कृविकर्म मे पूर्ण सजम कलाकर की तरह लक्ष्य पर उनका ध्याव बराबर केन्द्रित 
रहता है। बहुरंगीय जगत की अपने मत पर पडनेवाली छाया की चमक में वे अपनी 
वास्तविक आकृति नही भुलते । यही कारण है कि 'उतकी “विजन! की हृष्टि पाठक एवं 
ग्रद्ता के लिए सम्न्नम युक्त होती है किन्तु सर्जक का वास्तविक रूप आत्म विश्वास 
नहीं खोता। जिन्दगी की परिस्थितियों की चोट सहने का आदी कलाकर मृत्यु के 
पूर्व तक सवाचक स्वप्त देखता तथा निद्रा मे भी तवाव का अनुभव करता था ।* 
है. गई कविता--ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी (सं० डॉ० शिवकुमार मिश्र) 


२. हरिक्षकर फारसाई के एक निबन्ध से 
(डॉ० विश्वनाथ प्रसाद तिवारी द्वारा उद्धव) 
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समीक्षा कृति एवं साहित्यिक निबंधों में तनाव को सर्वाधिक महत्त्वपुर्ण मानने का 
पविपरीत परिणाम यह हुआ कि भारतवर्ष का सस्क्रतिक इतिहास" कृति पर प्रतिबंध के 
साथ ही उन्हें स्वतन्त भारत में भी एक निर्वासित का जीवन मिला । गम्भीर स्वभाव 
का गम्भीरतायुक्त शिल्प विधान उन्हें चागात्मक कविताओं का जन्मदाता बना देता है | 
नयी कविता की बहुँसों में यद्द भावना अन्तर्भ क्त रही है कि न कैबल कविता का 
ऊपरी कलेवर बदला है या नये प्रतीकों या बिम्बों की तयी शब्दावली की तलाश हुई 
है बल्कि भहरे स्तर पर काव्यानुभूति कौ बनावट में भी प्रिवर्तत हुआ है !* मुक्ति- 

बोब की काव्यानुभति में व्यात प्रतीकों की भणिति रचनाकार की रचना एवं जीदन 

जीने का साध्यम है. अधूरी जिन्दगी की पूरक रचनायें--म्‌ क्तिबोध की दि के अनु« 

कूल तभी पूर्ण मादी गई जब वे लम्बी बनीं। लम्बी कविता में शिल्प का कसाव 

तथा भाण की सजगता खोजना कठिन प्रक्रिया से होकर गुजरने के समान है । रचना- 

स्मकता की पूर्ण ईमानदारी तथा अतिरिक्त सजगता के बावजूद भी कुछ प्रतीक वार- 

चार आावृत हुए है तथा प्रतिमाच खण्डित रूप में देखे जाते हैं ।' “ग्रहण करने के बाद 

भी गहूरे और गहरे असीम तक वैठना, द्यासल जल की अधिकतम गहराई में अपनी 

परछाई देखना अथवा ब्रह्मराक्षम से अपनी पहचाव स्थापित करना कुछ ऐसे विचित्र 

अनुभव हैं जो रचवात्मकता के स्तर पर विद्र प किन्तु नये युग की नयी अतिमा की 

सकल चित्रात्मकता से युक्त है । 


अधुनातन काव्य-शिल्प एवं संरचना की प्रकृति पर विचार करते हुए डॉ० 
नामवर सिह ने समकालीन हिन्दी कविता की ब्रगीतात्मकता एवं नाटकीयता को प्रमुख 
तत्व कहा है ।* डॉ० जगदीश गुप्त ने मुक्तिबीव के शिल्प विधान की अ्ज्षंसा 
'सुरियल्रिज्म की प्रकृति के कारण की है। बी० डी० एन० साही का कहता है कि-- 
“छामावादी कलाकृति मूलतः एक विस्फोट करता हुआ कला रूप है जैसे केंद्रीय 
अर्थ फूट कर चारों ओर विन्षीन होता हुआ क्रमश: बिखर रहा हो “तीसरे दतक 


की कलाकृति उसे एक लहर की तरह निर्मित करती है, जिस प्रयास्र में महादेदी से ; | हि 
लेकर बच्चन तक के गीत निर्मित होते हैं। तयी कविता उस तरंग को स्ट्रक्‍चर छुछ ” 
में बदन देती है। जैसे हीरे का क्रिस्टल हो। * इच तीनों स्थापनाबों के अकाल: मं ० ३ 





शा 


मुक्तिबीध की शिल्पविधि का अनुशीलन करना उपयुक्त है? 


द्ीरे का क्रिस्टल' यदि मुक्तिव ध की नकद का परिणाम है ते, एसत +तरपेक्ष 
कविता के नये प्रतिमात-« नामसर जिह--च्ंरकरण १६८ २४० ४७: 
नयी कविता अेंक-४-५ ०४६३ ! 
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कविता के नये प्रतिमान--डॉ० वार १ फि 
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ऋलात्मकता प्रधान हैं, अर्थात्‌ कविता की शिल्प विधि स्वतः रूप ग्रहण करती है + 
जगदीश गुँंत जी की दृष्टि में यही कलात्मकता अतियथार्थवादी जीवन-हृष्टि 
का परिणाम है | नामवर जी की दृष्टि में कविताओं में प्रतीकात्मकता कम तथा 
साटकीयतदा अधिक है। क्रिस्टल या 'रवा” का रूप छौटी कविताओं के प्लिए 
सम्भव है और छोटी कविताओों को कवि स्वयं अधूरी मानता है । अतः उपर्युक्त तीनों 
स्थापतायें सुक्तिबोध के शिल्प का अलग-अलग पक्ष अस्तुत करती हैं। मुक्तिबोध का 
काथ्य प्रस्तर खण्ड को तोड़ कर (अनुभव की) छेनी से काट-छाँटकर गढ़ा गया हैं । 
रचना में आकर शानात्मक संबेदत तरंग से स्ट्रक्चर नहीं बनवा अपितु बहुत पहले 
दवत्व त्यागकर ठोस आकार ग्रहण कर चुका होता है । प्रेताइट, नीस आदि प्रत्तरी« 
भूत चट्टानों का बनना अथवा कायान्तरित होना भौतिक प्रक्रिया का परिणाम हैं। 
उससे मूति बनाना, ढालना, उसकी परवर्ती प्रक्रिया है। मुक्तिबोधष की शित्प विधि 
उसी शिल्पी की तरह है जो किसी मूर्ति के निर्माण में अधिक से अधिक समय देता 
सणाता सँवारता है । छायावादी ग्रतिमातों द्वारा इन कविताओं की रचनात्मकता का 
मूल्यांकन भले ही कठिन हो किस्तु छायावादी सौन्दर्यबोध ठोस में भी द्रव की छाया 
अर्थात्‌ आभास है? जबकि छायावादोत्तर कॉल का सौन्दर्यथ्रोष हव के ठोस रूप में 
देखा जा सकता है । लबम्धी कविताओं की साटकीयता भाषिक-्संरचना, लयात्मकता, 
संवाद-योजना आदि घटकों का परिणाम होती है अतः: उसमें आरम्भ है! भनन्‍त तक कई 
बिम्ब (हुटे रूप में भी) एवं प्रतीकों के भ्रयोग--(अर्संदृंत रूप में भी) देखे जाते है 
ऐसी लम्बी कविताओं का सुल्यत्रोध क्रिस्टल रूप में ने सम्भव है म्‌ समीचीन | 
अकमक की चिनगारियों, एक स्वप्न कथा, 'ब्ह्नाराक्षसः, अँबेरे में” की शिल्प विधि 
विराट अनुभृतियों को माला के कारण प्रभावकारी है। अनुभूति की सघनता अथवा 
ब्िम्ब के मिनियेचर में अर्थ का वतु लाकार रूप देखा जाता है थो मूलतः: श्षब्द ही 
होता है किन्तु रचनाकार की कुशलता से वही शझब्द-क्रम ठोस आकार में काट-्छाट, 
वेराज-बनावंट की विशेषताओं का असिनिधित्व करता है ॥ यदि मुक्तिबोध की शिल्प 
विधि का अनुश्लीलद भारतीय परम्परा के अनुसार किया जाय. तो उनकी कविता में 
अतिभा, व्यूस्पतति तथा अभ्यास आदि हेतुओं ये से अभ्यास तत्व की अधिकता होगी । 
अभिव्यक्ति के सारे खतरे उठाकर मक्तिबोघ ने लम्बी कविताओं की संस्वता 
द्वारा शिल्प को क्षकार अदाव किया है किन्तु इत लम्बी कविताओं को रचना में 
सर्णत्: सफलता की आजा नहीं की जा सकती है ।* खतु लाकार भाव! मीतात्मक 
मूर्ट् के कात्ण ठेब भी समान में लोकप्रिय हैं ॥ आज की व्यस्तता में लम्बी कविता 


उनाना +टट 


९.7 वंधब्य कला तथा अन्य विक्घर- जयबंकर असाद 
नयी कवितायें एक साध्य- डॉ० रामस्वरूष चतुर्वेदी 
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उपयुक्त भी नहीं लगती है। ताकिकता बिम्ब-विधान तथा अ्रतीकात्मकता के लिए, 
विपरीत अ्रधृत्ति कही जा सकती है। समकालीन रचनाकार हमशेर, सर्वेदवर, 
रघुवीर सहाय, अज्ञेय आदि की तुलना में मुक्तिबोध की बोडिकता कविता काः 
सिद्धान्त बन जाती है। लम्बी कविताओं के सम्बन्ध में मुक्तिबोध ने अपनी सफलतः 
का ही दावा किया है जबकि “अभिव्यक्ति का विषय बनकर जो यथार्थ कविता मे 
अस्तुत्त हुआ वह तात्तविक हृष्टि से परस्पर गुफित नहीं है ।* 
डॉ० नामवर सिंह की स्थापना के अनुसार लाल-लाल-मशाल, अंधेरा-धुप- 
अँधेरा, स्याह पठार में परम अभिव्यक्ति की खोज विद्यमाव है ।* डॉ० जगदीआ गुम. 
के अनुसार यह इ्यामता, अँघेरा और स्थाह रंग अतल गहराई का सूचक है [२ अँचेरे 
में की अस्तिम पंक्तियों में विद्यमान कवि के कथन को नामवर सिंह ने समीक्षा का 
प्रतिभात बना लिया किल्तु इससे अधिक समीचीस है पहले नीले या अँधेरे का घनी भूत 
काला रंग तथा बाद में लाल-लाल प्रकाश या आणा के कमल का खिलना । शिल्प- 
विधि की दृष्टि से तराश एवं छेनी का उल्लेख समीक्षकों ते बनेक बार किया है किस्तु, 
काले लोहे का ताप पाकर गल जाना, लाल होना तथा शीतल होने पर पुनः अपने 
मूल आकार में आता काले और लाल रंग का दो पक्ष है। दार्शनिक दृष्टि से कालिसा 
निराशा का गहत अन्यकार है तथा! लालिमा अंतर्स॑घर्ष करके गलाई-तपाई गई कविता 
जो ताप पाकर पिघली है किन्तु ज्वालाभय हो जाती है। 
गमशेर बहादुर सिह ने मुक्तिबोध के शिल्प-विधान की तुलना 'बाल्ट छ्िट मैन? 
से की है । उसकी सशक्त काव्य भाषा में विद्यमान कसाब एवं तनाव गतानुगतिकता 
नहीं आते देता है । मैद्धान्तिक स्तर पर मार्क्सबाद की चेतना से प्रभावित होते पर 
भी शिल्प एवं संवेदना के स्तर पर उन्होंने मानवतावाद की आधार भूमि को कहीं 
नहीं त्यागा है। बिखराव एवं टूटन का समाज रूप एवं शिल्प में बिल्चर्तव एवं टूटल 
का कारण बन गया है । वैचारिक स्थिरता में धृर्णद भले ही हो किन्तु केन्द्रापगामिता 
नहों है । 
कविता में आये हुए प्रतीक एवं बिम्ब 'असंदृत्‌” रूप सें कवि के जीवन का 
पर्याय बने है। उज्जैन और मालवा के दौत हीन अभावग्रस्त समाज में सामात्य नौकरी 
करते हुए या बेकार रहकर जीविका की कठिताइथों को 'फेलवे हुए मुक्तिबीब में 
१. एक साहित्यिक को डायरी --मुक्तिबोध, पु० ३१॥ 
२. कविता के नये प्रतिमन--नामवर सिद् । 
में. गहराते हुए अंधेरे और समुद्र की सम्मिलित प्रतीकात्मक अनुभूति उतकी 
काव्य-चेतना की केन्द्रीय अनुभूति है, । (वयी ऋषिता स्वरूप और समस्यायें--- 
' .. डॉ० जददील गुछ--१०. श्रं७ ३०३) 
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खि्॑खव आयी हैः जो कविता में शिल्पगत विशेषताओं का कारण बया । परिस्थितियों 
से सेमेफीता ने करतेवाला रचमाकार भयानक से भयानक कठिनाइयों को भी अपने 
परिवार के लोगों अथवा मित्रों सेन बताकर स्वयं मेलता भरा जो कविता के 
जुफारू तेवर में देख जाता है | वैचारिक स्तर पर मार्क्सवाद, साववताबाद तथा 
अत्ियथार्थवाद से प्रभावित होने के कारण जीवन की विसंग्रति को कविता की विसें- 
शति बसाता सामान्य प्रक्रिया है। साम्राजिक पारिवारिक शाजनींतिक एवं आधिक 
जीवन की चिडम्बता को मेलनेवाले रचनाकार की कविता में रसात्मकता या आनन्द 
की स्थिति देखना असम्भव है : प्रामीण क्षेत्र में क्रान्तिकारी पार्दी के सक्रिय सदस्य के 
हूप में कार्य करते हुए उन्हें सदैव पुलिस तथा अंग्रेजी शासत से खतरा बना रहता था 
जो अभिव्यक्ति का खतरा, भयावक बात मूँह से निकालते का खतरा या “यह दुर्नियाँ 
अब चल नहीं सकती' जैसी घोषणा के रूप में कथ्य बन गया | 

ईंट, रोड़ा, पत्थर, घातु का ठुकड़र जो मुक्तिबोध को जीवनानुभव से प्राप्त 
हुआ था, ड्से काट-छाँट तराझकर तथा आवश्यकतानुसार गलाकर पुन: ढालकर कला* 
कृति का रूप देना उतकी शिल्प विधि की विशेषता है। विराट भारत का काल्पनिक 
चित्र, गांधी की प्रतिमा, टालस्टाय का रूप दुर्गेग पठार पहाड़ या जंगल का 
जिर्माकन करनेवाले सर्जक ने देश को निकट से देखा और परखा है । यही परख उनकी 
सर्जना का मूलाधार है। 

काव्य भाषा, अप्रस्तुत विधान, प्रतीक योजना तथा व्यंग्योक्ति में मुवितबोध की 
अनुभूति ढलती तथा आकार ग्रहण करती है। यातनामय जीवन की सिसकती हुई 
इचांस, आँसू से भीगे कपोल्, अज्ञात भय से विक्ृत मुख मण्डल, चौंका हुआ चेहरा, 
खोई-खोई चेतना भाषा के स्तर पर छत्द विहौनता तथा गमंद्यात्मक कथ्य का कारण 
अनती है ठथा' रूप एवं शिल्प को हष्टि से दिम्बों की माला रूप में देखी जाती है । 

अंधेरे में पता नही चलता / मात्र सुगन्‍्ध है सब ओर / पर उस महक लहर 
से / कोई छिपी वेदवा कोई गृप्त चिन्ता / छुटपटा रही है | छटपदा रही है !!! 

इस काव्यांश में आयी हुई अलौलिक सु्ंध को डॉ० चामवरसिह “अस्तित्त्त 
की एक अक्लौकिक सुभन्‍्ध-- मानवीयता” रूप में परिव्यास मानते हैं ।' इसी महक के 
झूल में विद्यमान वेदना; गुम-चिन्ता, छत्पटाहट की ओर कवि स्वयं संकेत करता है | 
सगन्‍्ध में युप्त चिन्ता की उपस्थिति विपरीत प्रभाव के यथार्थ परक सानश्विक बिम्ब 
की उपस्थिति है जो सिल्प के स्तर पर रचसाकर मुक्तिबोध की वेदना कही जा' 
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१. चाँद का मुंह टेढ़ा हैं (अंबेरे में) भुक्तिवोध--पृ०“** 
२ काषिका के कुपे प्रक्तिमांड यामकर सिंह पृ० सं*० २९७ 


जल । कद 


मुक्तिजोध का छाव्य-शिल्प | [ €ैईें 


प्रतीक योजवा तथा बिस्‍्ब विवाद के अतिरिक्त अग्रस्तुत विधान की दृष्टि से 
मुक्तिबोध का शिल्प समीदय है| कही-कहीं तो इतती लक्बीअतीकात्मकंता देखी जाती 
है कि उसकी अर्थरता दु्तक सहयाती बनने के बाद ग्राह्य होती है । 

आधीरात इतने अँबेरे सें कौन आया मिलने / विमन प्रदीक्षातुर कुहरे मे 
दिया हुआ / चुतिमय मुख वह प्रेम भरा चेहरा / & 7८ & अवसर वनवसर / 
प्रकट जी होता ही रहता ५. 

इस काव्यांश में झॉँकता हुआ दुतिमय युख और गम भरे चैेहरेवालाः अजबवी' 
अचसर अनवसर प्रकट होकर परिचित और अपरिजित की सर्वेहात्मकता बनाये रखता 
है । अप्रस्तुत विधान की इस सजगता दें! काबण कबि का आत्म-्यक्केष हुंदय में श्स्ि 
हे बात के तनाव के सहारे आकार ग्रहण कश्ता है| अप्रस्तुत विधान एवं अलंकार 
के प्रयोग की विवित्र जिन्दगी में कही-कहीं पुरातन हंस्कारों का ध्िवल कैलाइ” भी 
देखने को मिलता है. जो कामाभतीकार जयशंकर भ्र्ताव के आनन्द सर्ग का स्मरण 
कराता है । “मात्र उतस्तित्व का इतना बड़ा अस्तित्वा क्रिस्नलिखित यंवितयों में 
सामास्य से असामान्य होकर यत्यों के तिर्कर का उद्गम बन जाता है-- 

गहरी आच्चरिक सम्प्तताओों का / घवल कैलाश / सामान्यीकरण का बहु 
असामान्यीकरण / अनु भूत सत्यों का वहू समस्वित संगठित हिम शिखर / उसके शिला' 
प्रस्तर से सहसनों फर रहे रपणीय / शत निष्कर्ष / झत मिर्भर ४ "*'।'* 

समन्नित संगठित ह्विम शिखर' का छाब्दों के माध्यम से किया गया संगठन 
जिसके शिला प्रस्तर से रमणीय दकिम्कर्ष भी निर्भर बनभशर भर रहे हैं, मुक्तिबोध' 
की कविता का विशाद पहाड़ है जिसमे कि उन्होंने निर्कर की सी अर्थवत्ता भरी है १ 

मतः स्थितियों का चित्रण तथा अरूप भावनाओं को रझूपात्मक प्रिणति प्रदान 
करने में मुवितबीध की कलात्मकदा समकालीन कविता की सिज्ी पहचाव बन' जाती 
है । चिन्ता के गणित अंक | आधमानी स्लेट पढ़्टी पर चमकते / खिड़की से दीखते / 

गहन माचस्तिक अन्तरईन्द्र और जीवत के तीखे अबुभव कविता में आने पद 
अप्रस्तुतों पर आरूढ़ लगते हैं। उनके अभ्रस्तुत प्रस्तुत से अधिक प्रशावकारी तभी 
बनते हैं जब कभी ने सैद्धान्तिक मतवादों के आग्रह से मुक्त हसे हैं। 
चला जा हा हूँ / मूषे हुए फप्ने की पथरीली गली में / भयानक गुह्ाओं में 
घूसता हूँ कॉप कर मन मार / उतरता हैँ गड़दों में खोहों के तले में / सूखे करने, 
चाँद का मूँह ठेढ़ा है--मूक्तिबोध--संस्करण ६६६४---र२४२ । 
3 # # वेढ़ा हैं - मुक्तिबोध अब क 
चाँद का सूँह टेढ़ा हैँ-- मुक्तियोध-- संस्करण १६६४--पु० २५३ ।. 
चाँद का मुह टेड़ा है--मुक्तिबोध / सं० १६४ / १० संग रे२। 
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#४ ] [ आत्मसघर्ष का कविता और मुक्तिबोध 


खोह, गुफा, पैथरीली गली, जंगल, भाड़ी, सुनसान यहू भूमि से सम्बन्धित अप्रस्तुत 
विधान एवं प्रतीक उतके कलात्मक सोन्‍्दर्यदोध को व्ययपक स्तर पर उजामर करते 
हैं। भीतरी भर बाहरी संघर्ष की जटिलता से आक्रान्त मुक्तिबोष का रचताकार 
अँधेरे बत्द कमरे अथवा बाहर जंगत-साड़ी और गुफा में कहीं भी अश्चात भय से 
मुक्ति नहीं पा सका है। अभिव्यक्तित के लिए रचवात्मकता की तलाश उन्हें मुकम्मल' 
जमीन नहीं दे सक्की कित्तु इस गतिशीलता के बावजूद भी वे शिल्प की रूढ़ियों के 
दिकार हुए हैं। उलभी हुई संनेदनाओं का प्रमुख कारण कवि की छुटपठाहट है -- 
भूल गलती / आज बैठी है-- निरह बख्तर पहनकर | 
तस््त पर दिल के / चमकते हैं खड़े हथियार उसके दूर तक / 
आँखें चिलकती हैं नुकीले तेज पत्थर सी / 
खड़ी हैं सिर भुकाये | सब कवाईं /!४* 
दिल के तख्त पर सैनिक की तरह सजी हुई भूल-गल्ती अपने मोर्चे पर सन्नद्ध 
है। उसकी मुस्तैदी विपरीत परिस्थितियों की मुस्तदी है जो “नुकीले तेज पत्थर-सी 
आँखों या 'जिरह बच्तरर की पोशाक से प्रकट होती है। अप्रस्तुत योजवा का यह 
यथार्थवादी रूप सामन्धीय शुगर के विदेशी सैविक रूप में उभरता है। ऐसी सख्त 
पहरेंदारी में रचनाकार कभी स्वच्छुन्दता का अनुभव कैसे कर सकता है । 
जिल-चिलाते रहें फाँसले / तेज दुपहरी आंटी / सब ओर अरस धार-ता रेंगने 
चला [ काल बाँका तिरंछा/---आदि पंक्तियों में धूप करा चिल चिलाबा, गरम बार का 
कफ मूरी वोपहरी आदि रंगों एक मनस्या क्र'हा 'वम्रं! को संश्लिष्ट अवस्था उनके 
आनस का परिचय क्चती है+ ह 
.. मुक्तियोध ने अपनी शिल्य-किधि का परिचय इस शब्दो में दिया है-- 
ब्क्षृस्तिष्क तन्‍्तुओ » प्रदीम / वेंदला यथार्थों की जानी | मेरे सुख-दुखः ने अकस्मातु/ 
जि पदीमुत पीड़ा ने प्रसाद के मानस में 'आँसु” का रूप लिया है सुवितिबोध 
के माक्स में वही पीड़ा दहकती हुई चिलगरारी, छोला, भागे और धुर्थाँ के रूप 
प् प्रकट हुई हैं। पते-दरूपते सन्‍्तोष एवं समस्वय के नीचे दबा हुआ ज्वालामुखी 
कन्ी सुस या झान्त नहीं होना चाहता । ज्वालाधुखी की जमीव पर चलकर मुक्तिबीध 
के काव्य-पुर्ष ने ब्रणाहत, शहूलुद़्त भुलसे मैंद से कुछ पाया है, कुछ प्रहण 
किया है--- 
“नीचे उतरो घुरुदरा अँधेरा सभो ओर / 
ु .. वह बढ़ा चना मोटी डाले / 
2 75 तरँद का मुंह ठेढ़ा हैं--सुक्तिचोष / सं० १४६४ / पृ० बं० २२। 
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मुक्तिबोच का काव्य-सिल्प | [ छल्‍ 


अधनजले फिके कप्ले व राख | 
नीचे तल भमैं--रं 

इन विपरीत परिस्थितियों में भी अपनी अस्मिता बताये रखता सहज कार्य 
नही है । मुक्तिबोध' ने पूरी ईमानदारी से लधुमानव की जिजीविषा को सुरक्षित 
रखा है +-- 

पृथ्वी के र॒त्त बिवर में निकली हुई बलवती जलवारा [ तवन्नवीब मणि 
समुह / बहाती लिये जाय / और उस स्थिति में रत्त मण्डल की तीज दीघि / आग 
लगाय लहरों में / उसी तरह स्फूततिमय भाषा प्रवाह में / जयमगा उठते हैं भिन्न मे 
किल्द्र “तन 

भाषा प्रवाह सें मर्म केनद्र का जयवा' जलधारा में बहते हुए मणि समूह 
रत्न भाण्डार की चमक जैसा है जो धारा द्वारा बहाकर बाहर जाया जाता है। 
रचनाकार भाव रत्तों को काव्य-भाषा में इसी अकार प्रवाहित कर लाता है। एक 
सबल “फैस्टेसी' का सर्जक बराबर आश दगाये है कि झह्मकवि एवं युयद्रष्टाओं के गगन 
मे किसी महास प्रकाश पुझ्च का अम्युदय दुनियाँ का अँधेरा दुर करेया । चमकती हुई 
ज्वाला से अँधेरा हर होता है और ज्वाला का प्रकाश रत्त॒राशि का प्रकाश भी हो 
सकता है | 

रचनाकार मुक्तिबोध यह संकेत करते हैं कि अन्य कवियों को रचवा के बाद 
औ उप्की रचना का औचित्य है। 'स्वप्न-कथा” में निरूपित आदशे की परिकल्पना 
उसी से सम्बन्धित है ॥ आंतरिक आरोहावरोहों में पड़ते के कारण निर्णायक मुहूर्त में 
उनका रखलुकार न॑ चाहु कर भी समस्याओं को फार कर जाता हैं। विषेश-यात्रा 
करके लौटने के बाद अपने घर में बने अजववी की तरह कमकालीन रचनाओं की 
शिल्प-विधि में भारतीयता का तत्त्व तिरोहित हो चुका है? उसकी पहचान कठिन है 
जबकि विदेशी तत्त्वों की खोज में हमारे कबि और समीक्षक सक्नंद्ध वेखे जातें हैं ॥२ 
अस के चोर दरवाजे से सर्जना की प्रक्रिया का उदुकटत मुक्तियोध अबजाने हीं करते 
हैं। न केवल मुक्तिबोघ अपितु अज्ञ य भी इसे स्वीकार करते हैं । 


प्रतीक अप्रस्तुत विधान, बिम्ब एबं मिथकों के रूप में विदृतत काव्य-भांषा से 
रचनाकार मक्तिबोब की जिन्दगी की बनुभुति कला की अनुभूति बचकर व्यक्त हुई 
है | हारना, निराण होना, सर्जता से च्युत होवा उनके सर्जेक की नियति नही है | उनके 
समान भर्मा कबत्रियों एवं व्याज्याताओं ने उतकी खोज प्रक्रिया को खोज और तदुपरान्त 
१. चाँद का मुँह ठेढ़ा है-- मुक्तिबोघ---4० १२६ १ 
२. चाँद का मुंह ठेढ़ा है- (एक स्वप्त-कथा)--पूल टैठड है 
के चाँद का मुह टेढा है. (एक ह्वप्कूड़्वा) >पु० १७६ 


श्द्द] [ गात्मसघर्थ की कविता और मुत्तिदोष 


उसे प्रहण करने का प्रयास किया है | डॉ० राम बिलास हार्मा की हृष्ठि में यह खोज 
रहस्य से प्रेरित है । उनकी हृष्टिट में देचारिक स्तर पर भुक्तिबोध बस्तित्ववाद से 
अनुभाणित होते हैं। डॉ नामवर खिंहु की दृष्टि में उसका शिहप दुहरे! अंतंसंधर्व 
का भतिफल है। विदेशी शासत, हिन्दु मुसलमानों का संधर्य, धामिक स्वर पर 
सेज के चलनेवाले यामाजिक एवं सांस्कृतिक संघर्ष को फ्रेजुकर कबीर का रचनाकार 
पस्तमौला, फॉकड़ अपनी राहु पर अकेले चलने का शौकीन हो जाता है । उसकी 
अलगावबांदी प्रयूत्ति कविता में उच्को पृथक रखती है | जाति से जुलाहा तथा कर्म से 
अपने को नीच कहकर भी कबीर ने क्रभी-कभी युरु तथा ब्राह्मण को चुनौती दी है । 
अपने को ग्वाल मानें वाले कुछ ब्राह्मण कबीर हारा फठकारे जाते हैं। गुरु तथा 
मिरुंजन 47 परिचय देने व।ला रचवाकार ज्ञान का ब्रकाश चाहता था । मुवितबोध की 
तल्ादय भी इसी तेवर से युक्त है | 

मुक्तिबोध के शित्प में विखराब दा सास्कृतिक एवं सामाजिक कारण भी है | 
प्रतन्त्र भारत की गरीब जचता की समस्याओं से. निकट से जुड़े रहने तथा निम्त मध्य 
वर्गीय जीवत की यबातना को भेलते-मेलते मुक्तिबोध का विद्वीही मन कभी तो उस 
दुर्ग को तोड़ना चाहता है और कभी प्रलायतवादी बन जाता है । शमशैर के शब्दो 
में-- 'मूक्तिबोष ने सब कुछ अपने ऊपर मेला था- अंग्रेजी शासन, युद्धकाल, सामन्‍्ती 
साम्प्रदायिक प्रतिक्रिया, अकाशकों को व्यावसायिक वृत्ति की चरम सीमा । मृक्तिबोध 
न हंस के सम्पादकी में कुछ कर सके ने नया खुन में कुछ बता सके-- सिवाय विरौ« 
धियों और उपेक्षा करतेवालों की सीमा बढ़ाकर &८ ४ % हासिल किया उन्होंने 
गहरा काव्य-मर्म ) उसका सारा जीवन बाहर से असफल रिक्त किल्तु अन्दर से रतना- 
कार की प्रतिभा से खूब समृद्ध हो चुका था ।?* श्रमृद्ध, प्रतिभा-- सम्प्त रचवाकार 
की शिल्प-विधि भी सम्पन्न होनी चाहिए थीं किस्तु उसमें अनगढ़ भन एवं चिद्र पता 
का कारण है जीवन दृष्टि [ 





१. चाँद का मुँह टेढा है--एक विलक्षण अतिभा ( भूमिका ) । 


५, मक्तिबोध की कविता में बिस्ब-विधान 


( विकताक॒तिबिस्बा कवितायें ) 


सामने 

बेचैन घावों की अजब तिरछी लकीरों से कटा 
चेहरा 

कि जिस पर काँप 

दिल की भाष उठती है“"““+ 
पहने हुथकड़ी व ऊँचा कद 

समूचे जिस्म पर लत्तर 

झलकते लाल लम्बे दाग 

बहुते खून के-- 

वह कैद कर लाया गया ईमान 
सुलतानी निमाहों में निमाहेँ डाबता 
बेद्यौफ नीली बिजलियों को फेंकता 
खामोश !! 


--चाँद का हुँइ टेढ़ा हे --पमुक्तिदोध 


समकालीन हिन्दी कविता के सुल्याकत में अभिव्यंजना-प्रसाषनों के अच्चर्गत 
बिम्ब, प्रतीक एवं मिथकरीय संदर्भों का अनुशीलन किया जाता है । काव्यन्कला में 
स्थिति सौन्दर्यवोध, रूप एवं शिल्प तथा संवेदता के सृल्यांकत का आधार कविस्व- 
विधान है | कविता की जिन्नात्मकंदः, आस्वाद, संवेदनात्मक ज्ञान एवं आचन्दात्मक 
अनुभव एक निणुद्ध क्षण में कल्पवोदमासयुर्ण मावसिक द्ववण'र के रूप में कवि के 
मानस से प्रादुर्मुत होते हैं। काव्य सर्जवा के इस निगृढ़ क्षण में कवि के मानस में 
बने हुए बिम्ब', कविता में रूपायित होते हैं । बिम्ब-विधान का कोषयत अर्थ है मूर्त 
रूप प्रदात करवा, चिन्नवद्ध करता, प्रतिबिम्बित करता, मानस चक्षुओं के सम्मुस् 
वस्तु विशेष को साकार करना । इनसाइक्लोपीडिया ब्रिटेलिका! में कहा गया हैं--- 
पबिम्ब किसी पूर्ण अवबोध का मूल उद्योपत के अभापे में आंशिक अथवा समग्र रूप मे 
पुनः सर्जन करने वाली सचेत्तन स्मृतियाँ हैं ।? [वा 868 8 ए0ाइटांजाड एशआ0- 
768 ज़ग्र्फ 70४0प 0०8 8 फ़ाक्षए४०७8 एछछए०एफऑ00, 7 अऋँं06 छा ंग एक, 
६५ ६8 49इक्षाए6 0 6 एशंड्रॉपद! इधंधप पढ़ 40 89 एषा०७ए४४07. 7 | बिस्‍्ब 
शब्द के इन अर्थों से स्पष्ट हैं कि कला-सर्जना में कलाकार के मानस में प्रदुर्भव होकर 
बिम्ब कला में आते हैं। 
आधुनातन समीक्षा में यह शब्द कला की सौंन्दर्यपरक व्याख्या के लिए 
मनोविज्ञान एवं सौन्दर्यश्ास्त्र से ग्रहण किया गया है। बीसवी बझताव्दी के चौथे दक्षक 
में जब यवार्यवाद एवं बतियथार्थवाद के अतिरिक्त आग्रह के स्वाथ माक्संवादी समीक्षा- 
पद्धति का बोल-बाला रहा तंब हूप एवं कलावादी समीक्षकों ने बिम्ब-निधान को काव्य- 
कला के भहत्त्वपुर्ण प्रतिमाव के रूप में स्वीकार किया ॥ सौ० डी० ल्यूइस ने अपनी 
कृति द पोयेटिक इमेज” के द्वारा काव्य-बिस्वः की सैद्धन्तिक प्रतिपत्ति की, जिसमे 
बिम्ब को कविता की व्याक्या का मुख्य आधार वाया गया।रे किम्बन्चाद” के इस 
आन्दोलन के मूल में प्रतीकवादी विचारक वादलेयर एवं मेलामें का वैचारिक समर्थन 
था जो १८६०-६० ई० के बीच यधाहष्ट यथार्थवाद को प्रतिक्रिया रूप में विकसित 
हुआ। समीक्षा में बढ़ती हुईं मदोवेज्ञानिकता तथा अतीकवाद के व्यापक प्रसाव से 
काव्य-बिम्ब' का स्रिद्धान्त इतना व्यापक हुआ कि एज्रापजउतड ने उत्साहाधिक्य में 


१- नयी कविता का जात्मसंघर्ष--मुक्तिबोध---१० ६६४ । 

२. इनसाइक्लोपीडिया बिटेनिका--स्ी० डब्लु० ब्रे ० ध०. 2--2886 403. 

३.,. चयी कविता : स्वरूप और समस्यायें--डॉ० बयदीझ गुप--पृ० ६०-६१ पर 
् उद्धुठ ४ 


छा 


फिर >ऊक 


१०० ) [ आत्मसंघर्ष की कविता और प्ुक्तिवो्ध 


यह कह डाला कि--+ग$ 48 0660 60 [76587 076 व॒8 88 370 & [6 एंड! 
साडए ६0. [#00006  एणएपार्ंप्र०पढह ज0709.7: हिन्दी समीक्षा में यह सिद्धान्द-, 
आचार्य शमचन्द्र शुक्ल की रसवादी व्यास्या के साथ छायावादा कविता की ससीक्षा' 
के लिए स्थापित किया गया और १६६० ई० के पूर्व सके इस भतवाद का बोल-बालो* 
श्हा। हा 

हिन्दी काव्य-समीक्षा के प्रथम चरण में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 'साधारणी:' 


करण और व्यक्तिन्वैचिव्यवाद” के संदर्भ में बिम्ब शब्द का प्रयोग किया हैं। उचका- 


कहना है--- पाठक के हृदय में हश्य के सौन्दर्य (का) #< #< % अनुभव थोड़ा« 
बहुत आम से आप होवा साधारणीकरंण की प्रक्रिया, प्रकारान्तर से सहृदय हारा 


दिम्ब ग्रहण की प्रक्रिया हैं । आचार्य शुक्ल की इस शब्दावली में 'सौन्दर्यानुसव 


तथा 'रस-सिद्धान्त” की अनुगूंज हैं। यद्यपि डॉ० जयदीश ग्रुत यह आपत्ति करते हैं 


कि शुक्ल जी भारतीय-काव्यशास्थ में प्रचलित-प्रतिविम्ब, प्रतिक्ृति, चित्र-काव्य आदि « 


शब्दों का प्रयोग न कर “बिभ्व' शब्द का प्रयोग क्‍यों करते हैं ?* कित्तु डॉ वामवर 
सिह ने अभिनवभारती में उद्धृत 'मानस्ी साक्षात्कारात्मिकता अतीति” को कविता की 
मूतिसता का सूल्यांकन भानते हुए कहा हैं कि शुक्ल जी ने इस विस्थृत परम्परा का 
पुनरुद्धार किया है ।* ढा० सिंह इसे भट्ट नायक के “विभावन-व्यापार' की भ्रत्तिदा 
कहते हैं ॥ तिक्वय ही आचार्य शुक्‍्त्र को इस स्थापना से हिन्दी कविता के समीक्षा 
क्षेत्र में एक नये युग का आरम्म हुआ है। छायावादी कवि पन्‍्त की 'खित्र-साषा” 
तथा “निराला” के “विराट चित्नों की परिकल्पना को समझने में भी बिम्ब ग्रहण छे 
सह्ययता जी जा सकती है। 


डॉ० जयदींस भ्रुत का मत है कि 'बिम्ब! का सिकटवर्ती शब्द वर्थ-वित्र' है , 


बिका उल्लेख भारतीय साहित्य-झास्त्र में मिलता है “वाच्य-विक! अथव्ह धर्थ- 
सत्र! का. सूत्र खोजते हुए व्य० गुत ते काव्य-्प्रकाश'- में उद्बृत् पंक्तियों पर पु: 
विलाश करके कहा हैं किन भारतीय काॉन्य-चिस्त॒व में अर्थ के भीतर निहित या 
उसझे व्यंजित हीने काली बिम्दात्मकता के अत्ति समुचित हृष्टि नहीं अपनायी गई है । 





२, ययी कविता स्वरूप और समस्‍यायें --डॉ० जगदीश गुस - पृ० ५६ 
२. क्राव्य में अर्थग्रहण मात्र से काम नहीं चबता, बिस्श्रग्रहूण अपेक्षित होता है १ 
यहू जिस्‍्ब प्रहण मिद्ष्ट मोचर और सूरत विषय का ही हो सकता है ।”' 
चिन्तामणि---[भाग १); पृ० १४४५ | 
३. नयी कविता : जँक ५०६--डॉ० जगदीद शुप्त--पृ० सैं० २० + 
४... कविता के नये प्रतिमाव-- डॉ चामवर सिह---.पृ० ११०। 


रु 


हक आओ व] 


मुत्तिबाध की कविता में विश्व-विधान ] [ १०१ 


उसे साहइस्वमूलक अलकारों से पृथक करके एक स्वतस्त्र तत्व के रूप में देखा जाना 
चाहिये वा 7६ डॉ० गुप्त ग्राहित्य जास्त के उस वर्योकरण से सन्युष्ट नहीं है जिसमे 
पखिनकाव्य” को घटिया स्तर का कहा गया हैं। आचार रामचन्द शुक्ल ने भी 
दजित्र-काव्य” को अहेलिका के स्तर की रचना कहा है । इससे यह स्पष्ट है कि शुक्ल 
जी की दृष्टि में “चित्र-काव्य' में बिम्य-विधान! की नस्मीर परिगति सम्भव नहीं 
थी । डॉ० नग्रेद्ध के अनुसार * बिम्ब-विधान का सम्बन्ध अलंकार, ध्वत्ति तथा शब्द- 
शक्ति से है” लक्षणा की मूति विधान की क्षमता) बिम्व-विधान से मिलती-जुलती 
हैं। ब्वनि का भेद वस्तु-प्वनिः तथा रस-घ्दति के रूप में करते हुए ढाँ० नगेरद्र मे 
“वस्तु-डवरनि” को ही भत्यक्षत: विम्व-विधान कौ धारणा से सम्बन्धित कहा है । 

डॉ० नगेख, आचार्य रामचन्र शुक्ल, थॉ० जगदीश सुत्र एवं डॉ० नामवर सिंह 
की इत स्थापनाओं पर यदि तात्विक हबष्टि से चिचार किया जाय तो यह स्पष्ट 
हो जाता है कि 'काव्य-बिम्ब'ः और उसकी रूप एवं शिल्प सम्बन्धी स्थापना का 
सम्बन्ध रस-सिद्धान्त एवं बलंकार-सम्प्रदाय से भौ हो सकता है । ढॉ० वामवर घिह 
एवं डॉ० जयदीश गुप्त की स्वापताओं में अभिनव गुप्त एवं भट्टवायक कौ रस एवं 
ध्वनि सम्बन्धी! मान्यताओं का उल्लेख मिलता है। निरचय ही मानस चक्युओं के 
सम्पुख वस्तु-विज्ेष को साकार रूप प्रदान करने के लिए रचनाकार द्वारा जो काव्य- 
भाषा प्रयूक्त होती है. ब्िस्व उसी का उपादान है। आलतार्य शुक्ल की काव्य-विम्व 
भम्बन्धी धारणा को पादचात्य काव्य खिन्तकों का अभाव कहुते हुए डॉ० जगदीश गुसत 
ने आचार्थ मम्मट को भी संदेह की दृष्टि से देखा है ।? ूप तत्व की सब्दबद्धता 
एवं काव्योपयोगिता के प्रति व्यक्तिगत आकर्षण” के परिणामस्वरूप विचार-संघर्ष को 
रूप देने के आवेग में उन्होंने तत्वान्वेषी आचार्य का पथ त्यागकर लगी कविता के 


ज्याख्याता का मोर्चा सम्भाल लिया । जिससे उन्होंने 'हूपात्मक पररकल्पन! को स्व॒तन्त्र 
व्यापार कह डाला और क्ाव्य-बिस्व के श्ोधन्‍न्भाव का पथ ही त्याग दिया | चियी- 


कृविता' के कवि रूप में डॉ० गृतत का सभी मोचों पर संघर्ष तथा भाषा के सोर्चे पर 
जूक जाने का आग्रह स्वीकार किया जा सकता हैं किन्तु आचार्य रूप में भी उनकी 
सर्भी स्थापनायें निविवाद हों यहु आवश्यक वहीं हैं। गुप्त जी ने भी आंशिक रूप में 
यह स्वीकार किया है कि साहित्यदर्पण, काव्य-मीमांसा सहझ्य ग्रंथों तथा झब्दाथों 
सहितो काव्यम्‌' एवं वानयं ससात्मक काव्यं' प्रिक्ताषाओं में समुत्रिमता को धारणा 
है । इसी संदर्भ में डॉँ० नामवर सिंह हारा भट्ट नायक के मावक्तत्व व्यस्पार' तथा 


खिःय।य--्_--ननकल्‍ न रन लत +> 5५ 


१. वयीं कविता : स्वरूप और समस्थायें--डीं० जगदीक्ष गुप्--प० शरूआरे 
२. काज्य-बिम्ब--डॉ० बमेन्द्र-पू० झूं० --४४ 
है. तयी कविता : सवरूफ गौर समस्‍यायें - हॉण दनदीय यूघस-- पृ० ५३ ] 


!ण्ण] [ आत्मसचर्चष की कविता और मुक्तिबोध “* 


प्रभिनव गुप्त के विभावस-व्यापार की समानता की सम्भाववा पर किया गया विचार 
हे बिम्व-विधान के समझने में सहायक होगा । 


आचार्य भटट नायक द्वारा रस-निष्पत्ति की व्या्या में भोजकत्त्त' को रस ' 


वणा की तीसरी स्थिति माना गया है। “भावकच्वन्ब्यापार! की पुनव्याख्या में 
भिनवगुप्त ने विभावन-व्यापार' का उल्लेख किया है जिसमें कवि भाव को 'विभाव 
मूलित करता है। सहृदय में यह विभाव पुनः भाव रूप में आता है। यदि अभिनव 
है के इस कथन कौ व्याख्या में 'बिस्व-प्रतिब्रिम्ब' सिद्धान्त का सहारा लिया जाय तो 
पैर स्पष्ट हो जायगा कि कवि के मावस में उद्भूत रस का (भाव) बिम्ब कविता में 
भाव (प्रतिबिम्ब) रूप में देखा जाता है। अभिनवगुस की इस स्थापता में सहृदय 
| भावग्रहण की प्रवृत्ति पर विशेष बल दिया गया है किन्तु पाश्चात्य समीक्षक 
हुंदय या ग्रहता के पक्ष को व्यास्यायित व कर प्रायः कवि या कलाकार के पक्ष को 
'स्यायित करते हैं। “बिभ्व-विधान'! की घारणा पद्चम से पूर्व में माने पर ऐसी 
कुकत का कारण बनी । आलोच्य विषय का सम्बन्ध अप्रस्तुत योजना, रूपक तत्त्व 
| अलंकार से भी है | प॑० रामदहित सिश्र ने अप्रस्तुत विधान की सीमा को व्यापक 
कर बिम्ब एवं प्रतीक-विधान को इसी के अन्तर्गत माना है। बिम्बनविधान की 
पद व्याख्या मनौवैज्ञानिक सन्दर्भ में की जाती है जिसमें,मूल प्रेरणाओं तथा प्रेरकों 
भी विवेचन किया जाता है। फ्रायड एडलर एवं बूँय की मन्तोविक्लेषणवादी 


र्रधारा के अनुसार बिस्‍्व को कलाकार की दमित वासंत्ा की ऑतिक्रिया कहा जा 
ता हैं। युग कर आचबिम्ब का सिद्धाव्व इसी का व्यापक रूप है ! 


$, 


बिम्ब-बिधाव में सेक की कल्पनां तथा स्मृति का अनिवार्य सहयोग होते ., 


कऋाव्य-जिंस्व कहि डारए स्मृति के साध्यस से अहण किया ग्रया काल्पनिक चित्र 
आऑर्थर चकिलें के अनंसार “कल्पता' भानस में बिम्ब के उद्भव को शक्ति है १ 
की आंतरिक: सहुजानुभूति कल्फ्ना एवं सौन्दर्यानुभूति के सहारे बिम्ब बनकर 
ता में आती है ।' स्मति के गहन स्तर पर स्थित अनुभूति और उम्चके काल्पनिक 
डुजन में जाजं छू ले ने कोई तरत्विक भेद नहीं मावा है। उनके अनुसार बिम्ब- 
न में आई हुई अनुमृति सामान्य अनुभृतियों से वीक्रतर होती है। कवि की स्मृति 
थत अनुभूति, मावना और बविम्ब सामान्य मानव की अपेक्षा अधिक जीवन्त 
र्ट और परिमाज में अधिक होते हैं। स्घुति और कल्पना में अन्दर न मानकर 
ने कृति की प्रतिमाडीली और उसकी ग्रहणशीलता को विभ्व-विधान की प्रक्रिया 
त््वपूर्ण माना है! भारतीय साहित्यशास्त्र में काव्य के हेतु एवं प्रयोजन का 
थ भी विम्व-विधान से स्थापित किया जा सकता है 
- नुफ्ृद #िणीजए रण फरार कंत वीधत्रडढक वी वीक मारते, -- 
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सुक्तिकोध कौ वंवितः में विभ्व-विधान | [ १०३ 


ऋष्य-सर्जना में प्रवृत हुए रचनाकार के मानस में स्थित वित्तिन्ष इखिय 
संवेद् अनुभव कविता की वस्तु तथा रूप में आकर उसको सौंन्दर्यानूभूति का परिचय 
कराते हैं । रचनाकार की सौदर्यानुभृत्ति ही उसके काल्पनिक विम्बों में रूप अहण करती 
है | कविता के रूप और भाव से सम्बन्धित होने के कारण विस्व-विधान का सम्बन्ध 
इसकी सांस्कृतिक और मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया से होता हैं। कविता भाषा के माध्यम दे 
अभिव्यक्ति पाती हैं जिसमें प्रतीक बनने के पूर्व अप्रस्तुत योजना, अर्ंकार-उपमा रूपक 
आदि भी यथा समय ब्रिम्बनविधाव के रूप में रूपायित होते हैं। कविता के भूर्त 
तत्व, अनुभूति, विचार तत्त्व, चाहुश्य आदि की अभिव्यंजना बिम्बों के माध्यम से 
ही सम्भव है । इसका महत्व 'एजुरापाउन्ड” के इस कथन से प्रकट होता है---+“काव्य- 
बिभ्व भावातिरेक का चर्म शझ्वीर्प विन्दु है। अनुमति से रहित कावथ्य-बिम्ब की सता 
सम्भव नहीं है ।/* माइकेल ओकसाट' का कहता है कि फेर कुणछाए । फाध्या। 
गाह 20 ए चार्ट वग्रध86४ छा & सशक्त इंच बाते गाठरशांगड 
धाँ0एा दाग0फ8 गिकशा 7 9 घाथ्यप्र् 07006 ६0 स8ां। लंब्राबणंटा* 
एज्रापाउन्ड तथा माइकेल ओकसाट के इस कथनों से स्पथ्ट है कि बीसवीं शताब्दी के 
पूर्वार्द में अनुभूति की परख के लिए कविता के प्रत्रिमान रूप में बिस्‍्ब सर्वाधिक 
सशक्त रहा है 
भारतीय एवं पाइ्चात्य समीक्षा में प्रयालित इन मान्यताओं से यह निष्कर्ष 
निकलता है कि बिस्‍्व शब्द काव्य समीक्षा के लिये भले ही नया हो किन्तु इससे 
सम्बन्धित: कल्पना तत्व, साहर्य विधान, अभिव्यंजना आदि का संकेत कविता के 
वात्तिक अनुशीलन में किया जाता रहा है | सांस्कृतिक एवं सामाजिक परिवर्तनों के 
प्रिणाम स्वलप कवि एवं उहृदय को रुचि, भावबोध का स्तर संस्कार एवं विचार 
परिवर्तित होते रहते हैं । इसीलिए कविता के प्रतिमान भी बदलते हैं- यहाँ तक कि 
कविता का रूप, झिल्प विधान, कलाविधान एवं अभिव्यंज्य भी | भारतीय साहित्य 
शास्व के आचार्य संटटलोल्लट, धंकुक, मटटतायक आदि की हृष्टि अ्थ्यात्मिकता से 
अनुप्राणित होने के कारण कविता के प्रतिमा नहीं अपितु कविता की आत्मा से 
विचार छू खला आरम्भ होती है। अलंकार रुम्प्रदाय के साथ आयी हुई चित्रकाव्य 
की अवधारणा तथा काव्य के मुलभूत शुण की विदीक्षा में सौन्दर्य, अनुभूति, हत्से- 
बैद्यता आदि में बिम्ब-वाधात का संकेत मिल सकता है? 
है ्‌ - . #&ए। 86 ३8 (हां जारणी छाठ्डटमाष 38% ऋशटॉीश्टछए्)! बाएं 
शा्जा0ा्ाई ए०शफदड | 88 साईभे9एा ऊई सफेड,--+ 
(डा० जगदीद गुत हारा १० ६४ पर उद्धृत) | 
२ पल तरणंण्ड जज एज की... ऑज्णार्ण छडछ० 3 





१०४ ] [ आत्मसंघर्ष की कविता और मुक्तियोध 


मुक्तिबोध की कविता की बिम्बात्मकता तथा प्रतीक योजना की विवीक्षा' 
ग्रकारान्तर से सपाटबयानी के युग में रूप एवं कलाबोध की व्याख्या है किन्तु लब 
कविता की अस्मिता को स्वीकार किया जाता है तो उसके सौन्दर्यवोध को भी 
व्याख्यायित करना समीचीन हैं ॥ अभिव्यक्ति के लिये प्रेषणीयता की चुनौतीं को 
स्वीकार कर रखनाकार माषा के मोर्चे पर उतरता है जिसके संधर्थ में बिम्ब, प्रतीक; 
अप्रस्तुत विधान आदि उसके सह्दायक होते हैं । कविता के विम्बों का अवृशीलन रचना 
धम्मता की मनोवैज्ञानिक एवं सांस्कृतिक प्रक्रिया से सम्बन्धित होता है। अग्रस्तुत 
विधान, अलंकार निरूपण तथा घ्वनि एवं वक़ोक्ति के अतिरिक्त हिन्दी काव्य-सभीक्षा 
में बिम्बविधान का सन्दर्भ कवि की मानसिक वृत्ति का साक्षात्कार है । गतिमयता एवं 
सधन भावानु भूति की दृष्टि से छोटी कवितायें अधिक सफल कही जाती है किल्तु 
मुक्तिवोघ ने छोटी कवितायें कम लिखी हैं तथा जो लिखी भी हैं वे अधूरी हैं। लम्बी 
कविताओं को मुल्यवत्ता एवं गास्मीर्य की दृष्टि से सफल मानते हुए सुक्तिबोध ने इनसें 
प्रतीकों और बिम्बों के अस बृत्त रूपों को अपनी लिन्दगी का प्रति बिस्‍्व कहा है । 

उनकी कविताओं में अधुनातन संदर्भों एवं अतियथार्थवादी प्रवृत्तियों के परि« 
णाम स्वरूप सपाटवयानी देखी जाती है तथा बिम्ब बिखरे होते हैं; लम्बी कविताओं 
में बिम्ब विधान का एक जैसा अयोग मिलता सम्भव सी नहीं है। इंतकी उलभरने 
अर्थवत्ता की हृष्ठि से दु्ल॑ध्य हैं। अपने मित्र नेंमिबत्द्र जैन को सम्कोधित एंक पत्र में 
मुक्तिबोध ते स्वीकार किया है कि कविता को वे बाइ-बार दुरुस्त करते थे ६ इतनी 
सजनगता के बावंजुद बिम्बों के चिखराव का कारण विषयों की अधिकता है ।* उनमें 
विद्यमांत गहने चिस्तेक तथा विंविध- विषयों का व्यापक शान एक साथ कविता में फूट 
पड़ने कौ उल्येत होता हैं परन्तु सब का सब कविता में न उत्तार पाने की असमर्थता 
उन्हें पुनः-पुंन: विविध अयोग्रों के लिये प्रेरित करदी है। अपयी वाणी में महाकाब्य 
की पीड़ा मानकर वे लम्बी कविताओं को रढ़ियत संस्कारों की सीमा से ऊपर उठकर 
अवींने अतिमानों तथा नये सौन्दर्य बोध के अनुसार जचने परखने की सलाह देते हैं। 
'अहाकाबंय से उसका तात्पर्य पुरानी मान्यताओं के अनुरूप न होकर समकालीन जींवन 
मुल्यों के अनुरूप रचित महाकाव्य से है 3 


विननपैनननननानन मक “>ननामाओ 


१. आप विश्वास नहीं करेंगे एक कविता को दुरुस्त करने के लिए छुः धण्टे लगते 

हैं ॥९ (बआलोचना-- अंक ६--ए० सं० ३७7! 

२. जीवन में आज / के लेखक की कठिनाई यह नहीं है कि | कमी है विषयों / की 

' बरन यह कि आधिक्त उनका ही / उसको सताता है / और दह ठीक चुनावे 

£ -- कर बहू घाठा |. चंद का मुँह टेढ़ा है-- मुक्तिकोघ--६० सं० ७३-- 2 


भर 
+३+ 
नि, 





मवितवोन की कविता में विस्व-विधान ] [एन 


आधुर्निकताबोध एवं नवीन सौन्दर्याधिरुचि के परिणाम स्वरूप मुक्तिबोध एक 
खास प्रकार की का5-छाँट एक खास प्रकार की शैली के बन रूप एक खास प्रकार के 
बिम्बों को भी कविता में स्थान देते हैं ।* आत्मसंघर्ष की स्थिति में उन्होंने अर्थवत्ता 
की अभिव्यक्ति के लिए जीवन संदर्भ के अनुरूप जिन प्रतीकों का सहारा लिया है वे 
उनके कवि-मानस्व में विद्न प-दिन्न, आठँग युक्त फैण्टेसी, अभूतपूर्व कष्ट एवं पीड़ा के 
उत्स हप में रहे होगे। सौन्दर्यानुभव के क्षण में इनसे स्निग्ध, सुगम एवं सार्थक 
बिम्ब उद्भुत हुए किन्तु कभ्री-कशी सपाठ चित्र भी आये हैं जो बंजर के सौन्दर्य की 
लुरह हैं-- 
इतने में अकस्मातू गिरते हैं भीतर से / 
फूले हुए पत्रस्तर / ग्रिरती है चुने मरी रेत / 
खिसकती हैं पपड़ियाँ इस तरह / खुद ब खुद / 
कोई बड़ा चेहरा बन जाता है / स्ववमपि मुख बन जाता है दिवाल पर /* 
खुद व खुद बनता हुआ चेहरा” उसमें दिखाई पड़नेवाला मुख एक ऐसी 
स्थिति में बना है जब कि प्लास्टर हट रहा हो, भूचाल से पुरा! मकान हिल रहा हो 
गिरने को हो । उसकी पपड़ी, चूता, रेत खिसक कर गिर रहा हो? एक साथ मकान 
के गिरते की भयानक स्थिति का चित्रण तथा मूर्तिमतता की अक्रिया सुक्तिबोध की 
कला की पहिक्षात कराती हैं । इसी प्रकार तूफानी दृश्य, जिन्‍वगी की हाहाहुती तथा 
अन्तरमव का गेन्नाब ज्वाला मुखी के रूप में फूठता है-- 
अम्मीर स्वाम तुकाती बादल टुटठ पड़े फट पड़ें / 
और बादल के घुँधले से सफेद / अतनिवत सुत जवगरितत तार / 
कवजाये कौर मूलते लगे / सिर पड़े और घर टूट जाँच [* 
मन के अन्त राल में सोई हुई वासना जिस अकार एकाएक सेंसर को तोड़कर 
सब कुछ कह देने के लिए विवक्ष करती है उसी प्रकार कवि तनाव एवं बैचेनी से 
मुक्ति पाने के लिए धर टुट जाय- उड़जायव टीव टठप्पूर व्‌ तार खम्मे उलडे! जैसी 
कल्पना करता है। कविता की इस पंक्तियों के पढ़ते ही एक आँधी का दृश्य सामने 
आता है | यही नही और भ्याचक दृश्य उत्की कविता में प्रतिबिस्वित हैं--- 


१. आग्रह, वाद का प्रभाव खास कटठान, खास रचता का कठोर सीमा निर्धारण 
भाव प्रहण एवं जौवन की सौस्दर्यासिरुचि के क्षण में होती है। 
>-नदी कविता का आत्म संबर्ध--छु० रैइिए -. 
२. एक साहित्यिक की डायरी --मुक्तिवोध--- 
३. चाँद का मुँह ठेढ़ा है--भुक्तिबोच-- २४१--- 
६. >्क + - | इस चौड़े ऊँचे टीले पुर ) 


हैंड का 
का पक 


हज पर 


१०६ ] [ आत्मसंघन् की कविता और, मुक्तिबोत 


सब ओर गिर रही चिनगियाँ नीली / मूर्ति के तन से मरते हैं अंगार | 
मुसकान पत्थरी भोठों पर काँपी, आँखों में बिजली के फूल सुलगते 


तिलक की पराषाणमूर्ति से तिकलती नीली चिनगारी तथा उससे भरवेवाला “ 
अंगार एक भौतिक प्रक्रिया के सहारे प्रतिबिम्बित किया गया है । पत्थर पर पहले " 
वाले हथौड़े की चोट से घिदयारी निकलती है, भयानक ज्वाला या ताप पाकर पत्थर '. 
की प्रतिमा चटखकर हुटली है तथा कुछ ऐसी चढ़्ठानें भी होती हैं जो टृटती नहीं -» 
मपितु लोहे के टुकड़े की तरह भाग में लाल ही जाती है। कवि मुक्तिबीघ के ये बिम्ब' : 
उनकी सनासिकता का भी परिचय कराने में सफल हैं। कविता में वे बराबर लिखते ,<* 
भी हैं--'मिरा दिल घड़का”, हृदय की धक-घक!, गलरहा दिल यह, सह नहीं .. 


सकता आदि | 


मुक्तिबोध की कविता में मानसिक चिन्नों के बिम्ब अधिक प्रधुक्त हुए हैं। 


कभी-कभी उन्हें यह अनुभव होता हैं किउन का कथ्य शायद अभी प्रभावकारी तहीं बना' .: 


कह न 
इक, ५ 


है तब वे और भी तीव्र शब्दावली का प्रयोग करते हैं। सुनसान”, 'साँय-सॉँय', इसमे , 


में कोई दे रहा दस्वक' में दहदात परिलक्षिव होती है। असहाय अवस्था में काव्य नायक 
का बंदकमरे मेंभी डर का. अनुसव कविता में यहलताः कावक्तावरण घिरमित करता है। 
फाव्य-बिम्बों के असंघृूक्त ल्‍ूव आंतरिक बे्चनी और सिरादा के सूचक हैं + जाय, धुआँ, 

तूफान और ज्वालामुखी के विभ्व क्रान्ति एवं विद्रोह की' मोनिसिकरतितः का परियय 
कराते हैं । वीरान-स्थल, - सुनसान अंगल 'सॉँय-साँय' से रिक्तता का बीघ होता हैं $ 


खो, गुफा, खितर, घसात में उकिकर्तच्यविमृढ़त/ प्रकट होती है। जिन कविताओं की * 


शजताकार सर्फन मानता है उनमें ब्रिकों की माला देखी जाती है। कभी-कभी इन 


हिस्बों व। जोडनेवाला सूत्र भी लुप्त रहना है । बहुस्पीय आकार बहकोणीय तराश; 

एवं जक्कादी को शिल्पविधि मुर्तिबोंध के प्रयास का परिचय कराती है । 
 '“दिल्न के भीतर की गरम इंट की जलन-मानव जीवन की बिसंगति को कविता 

में लब्ारनें के लिये मुक्तिबोध ते उसके लिए यथार्थ इंट की दीवाल पर कल्पना का 


प्रसास्टर तथा आद् की छत लगायी है किन्तु विप्लनी मन इसे शीत्र ही तोड़ने का 
उपक्रम करने सगता है--- 


“कि बिल्डिस गंजती है, काँप जाती हैं / दिदालें ले रही आलास / पत्थर गा 
रहे हूँ तेज / तूफानी हवाये घूम करती भृंजती रहती / उखड़ते चौखटे में ही। खड़ा- 
खड़ खिड़कियाँ नदती / मड़ा भड़ / सब बजा करते | सभी बेडौल दरवाजे /* 


१. चाँद का मुह टेंढा है-- (अंधेरे में) --- मुक्तिबोत्र 
+ आय का जैह टेक हैं+- मुक्तिोध पृ खब् ४४ । 


कमर 
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मुक्तिबोष की कविता में विम्ब-विधान | [ १७१ 


मुक्तिबोध कीं सबसे विषम शमस्या है अनुभूत जनत के भोये यये गधार्थ क॑ 
कर्वित में कहने की । जीवन की कट्ठ॒ताओं और वासद परिस्थियों को अभिव्यंज्ट 
बनाने में वे ऐसे बिम्बों का प्रयोग करते हैं जो चिद्रप लगते हैं । 
सत्य के गर्वीलि | अन्याय ने सह मिन्र | 
संघर्ष करता हुआ / तू जीवन का खींच चित्र / 
भिथ्या की हत्याकर | बुद्धि के आत्म-विष भरे तीर से / 
छोंच चित्र मानव का | प्राणों के रुधिर को लकीरों से /* 
जुकारू रचनाकार मानव का वास्तविक चित्र खींचने के लिए अपने खून को 
रंग के स्थान पर प्रयुक्त करता है | सत्य की रक्षा करता उसका अभीष्ट है । आत्म 
मंथन में उसे अमृत नहीं विष मिला है जिसका अयोग वह कलस के स्थाच पर तीर में 
करता है, जिससे कि मिथ्या की हत्या हो सके | शिकार की क्रिया के साथ ही कवि 
का उपक्रम हिंसा द्वारा अहिसा की स्थापना है। ऐसे चित्रों से उनकी कविता को 
पंक्षितयों में महाकाव्य की संवेदना आई है । चिन्तन की प्रधालता के कारण ्वति- 
बिम्बवती गब्द क्रम झैली*? का अभाव मुक्तिद्रोध के कवि द्वारा उसके चिस्तक की 
स्थापता का खण्दन है । 
विद ८ चित्रों को अभिव्यक्ति मुक्तिबोध के काव्य की असफलता हों सकती 
है किन्तु ऐसे बिम्बों का प्रभाव इन्द्रिय ग्राह्म विम्बों की अपेक्षा अधिक पड़ता है । डॉ० 
नामवरसिह, झमशेर बहादुर सिंह डॉँ० जगदीन युत्त आदि समीक्षक भुव्तिबोध के 
ऐसे काव्य -बिम्बों को सफल मानते हैं-- 

. खून रें बांल में उबका हैं चेहरा | भौहों के बीच में गोली का सुराख [ 
सुन का परदा मालों पर फेला / होठों पर सूछी है कत्यई पारा | फूटा है चदमा नाक 
है सीधी /? ु 
काव्यू-कला को एक खोज और ग्रहण प्रक्रिया का परिणाम सातनेवाले कि 
ने लह-लुहान मानवीय चेहरों को कविता में प्रतिबिम्बित किया हैं। भौहों के बीच के 
गोली के सूराख से भिकला रक्त सर्दन्र फैल गया है। खूच सूृखकर काला पड़ 
गया है जो मृत होने का लक्षण है। टार्च के प्रकाश में देखा गया जन' का यह चेहरा 
एकान्त-प्रिय परिचित मित्र का है ओो कलाकार! भी था। कार्यक्षमता होने पर भी 
कार्य करते से वंचित तथा शुचितर विश्व का स्वप्त देखनेवाले कलाकार की दुर्गंदि इस 
बिस्ब से प्रकट होती है | 'मारा गया बचिकों के हाथ” पंक्ति से अर्थ छुलेता है जिससे 

१- भुरीन्भूरी खाक-घूल--... सुक्तिबोध-पृ० सं० २१६, 
२. चयी कविता का आत्म संघर्ध--- मे पपुँण सुं०-- शुरु 
हे आाँदका मूह टेडा है 7 पु झुं७ २६४/ 


7 कार न्फ्त््ब की बे जलती हैं। कला आशभ्यंतर 
के वाह्यीकरण2 एक रूप है।? ८ ओर गे के. रूप: मे 
वाह्य का अध्यंतरोकरण * अथवा आम्यंत्र का वाह्यौकरण 
अंत: 


श्श्द है। 


जीवनादणश का श्र 


[ आत्म-संधर्य के कविता और उकिदोकू, 


थे, एक युन का के अभ की मृत्यु” जैसी, येन्दावली तौल्लेक 
स्यरण कराती है। ऐसे क्स्बों की चर्जना 


की खौफनाक , दातों का सिन्रण किया! है 
बाद पोस्ट ऋर्टय+ की क्रिया दे सभ्यन्धित 


कमरे के स्याह सिफर में स्‍ँ 
शीक्ष की हेंडडी जा रही तोड़ी 
पड़ रहे बगातार / क्र का 


यृत्यु, बब, डेपात्मा, क्षत-विक्षत शरीर, खंडित अंग मेत्यँंग के बिम्ब मुक्विव्ञोध 
की परवर्ती हैचनाओं में प्राय: देखे जाते हैं । अंतःकरण का अआपकत, स्कप्क कमा, 
मुक्े कक आते हैं", व्यक्तित्व भोर संडहर, चम्बलधाटो भा। | विशओ्ये 4) 


 ...* चैंदी पैदाम्तिक विश उ्तबोष समीक्षा में करते है देसी न कविता में 


आरा अंज्दषत के प्रक्रिया के जड़ी भूत झोने के कारण 
क्षिकके हैः 


5.3. 
कक 


कक 
"० ३ 4-छ ४ 4. 


>9० ५ कप 


गन पक 
0 मत 


(६ डे ५ 72 
* प्‌ जे ् 
/ कचरे पक, डक 


2 4 बढ 
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सुक्तिबोध की कविता में विस्व-विधान .] [ ६०८ 


अँधिकरी एकान्त / प्राकृत युह्ा एक / विस्तृत खोह के 
साँवले तल में / तिमिर को भेदकर चमकते हैं पत्थर / 
४ ४ # सुनसाद चौराह्म साँवला फैला / बीच में वीरान गेरआा 
घण्टाघर | ऊपर कत्थई बुजुर्ग मुम्ब॒ंद /* 
डॉ० रमेश कुन्तल मेच्र कहते हैं कि “एक तानाव, आदिम बूढ़ा बरगद, 
चौराहा और गलियाँ, चागपुर का घंटाधर, राजनाद गाँव के खण्डहर आदि -ये उसके 
काव्य में 'आकेटाइपल बिम्ब” बनकर चहुँ जोर सानार्थक अरतीक्षों और मिथकों में नाना 
कविताओं में निरन्तर खुलते चले गये हैं ।* ऐसे बिस्बों की पृष्ठभूमि में सुनताच, साँय- 
साँय, बीरान आदि शब्दों के प्रयोग किये गये हैं । मुक्तिबोध ने इसे 'आात्मजन-्सत्य” 
की संज्ञा दी है जो रक्त-सिंचित हृदय की घरती में नीला अंकुर, नौला पौधा, नीच! 
पेड बनकर उगा है | बरगद की बिम्बात्मकता बंधेरे में के अतिरिक्त अन्‍्यत्र भी देखी 
जाती हैं! अज्ञय की तरह मुक्तिबोध की कविता में ग्रकृति का सुरम्य हृश्य अथवा 
आशिजात्य बिम्ब नहीं मिलते किन्तु भौतिक विज्ञान झर्व रसायनशाश्श के सहारे 
प्रकृति के परिवर्तनों को उन्होंने चित्रित किया है | उसका विराट पुरुष कई स्थलों पर 
कई आकार अ्रहण करता हैं-- 
मेरे कंधों पर खड़ा हुआ है देव एक दुर्धर 
धामता चभस दोतों हाथों से / 
भारान्विति सेरी पीठ बहुद्र छुकठी जाती / 
वह कुचल रही हैं मुके देव जाकृति /* 
गएक' अत्तर्कंधा' में निरूपित यह बिम्ब मानस्र के संस्कारों का परिणाम है । 
टीं० एस० ईजियट ने कविता को व्यक्तित्त्व प्ले मुर्ति कहा है । उनकी हृष्टि में सफल 
कविता कही है जो व्यक्तिगत अम्ाव से मुक्त रहे । मृक्तिबोष की सर्जना में व तो 
व्यक्तित्व से मुक्ति है न ही उचका किवि-व्यक्तित्वा काव्य-व्यक्तित्व में इन्वास्व' 
(झ्लिष्ट) होने से उबरा है । उनके मानस का तताक, ज्ीवनानुसक तथा अस्तर्सर्ष 
अप्िव्यक्ति की ईमानदारी” के परिचायक्ष हैं-- 
इन सुदसान भीतों पर / लगे जो आईने उनमें / 
स्वयं का मुख | जगत के बिम्ब / दिखते ही नहीं 
जो दीखता है वह / विकृत प्रतिबिम्ध है उद्दक्वान्त | 
चाँद का मुँह टेढ़ा है--मुक्तिवीब--१० श्ं७ २६०-२६६ ३ 
मुक्तिबोध -- (स० लक्ष्यणदत्त यौतर)--डॉ० सेव का विवंश 
चाँद का मुंह ठेढ़ा है--भुक्तिबोध---पू> झ्ं० ११८ | 
चाँद का मुँह ठेढ़ा है". + पु०् सं> शह३ ! 


हक दुण पक 


कक जप 
2 5४ 


११० ] [ मात्मसघर्ष को कविता और 

वर्तमाव परिस्थितियों में मानस में बनने वाले बिम्ब का कविता में 

गरना कितना कठिन है, इसका उल्लेख उप क्‍त “अंश” में विद्यमान है। जो दिलाई0 

ड्रता है वह विकृृत-प्रतिविम्या' है किन्तु उसी को यथार्थवोध रूप में स्वीकार करे 
सर्जवा में गतिशील होते हैं। चढ़कर जगाते हैं, कई मोड़ घूमते हैं । उत्होंने दुनिया. 
देखा भी है--कहीं आग लग गई”, कहीं गोली चल गई', “कहीं कलाकार मृत 

हा है । दुनियाँ की भीड़ में वे आत्म-साक्षास्कार द्वारा अपने चेहरे की खोज कर 


ते हैं। उतकी विजन (५॥७०४) इतनी गहरी है कि उसमें बचने वाले बिम्य कषिता 
स्वयं प्रसुत्त से लगते हैं -- 


पुरे 


मत 2 का 


अँधेरी स्याही में इबे हुए देव को सम्मुख पाकर / हि 
मैं जतिदीन हो, जाता हैं पास कि | ह हे 
बिजली का भटका / कहता है भाग हट जा | कर ै 
हम हैं गुजर गये जमाने के चेहरे / क्री अदा 


हि 


गुजर गये जमाने का चेहरा गाँधी का है जिसकी तुलना करेते कै लिए अपने 
उसके सम्मुख ले जाने में बिजली का वटका जग सकता है। विदस अल्प का 
| रूप में कहीं तिलक की प्रतित: बनकर कह टालस्थासनुमा देखी जाती है! वही 
पुक्त होकर 'आत्म-सम्भव” बनतो है किल्‍्हु प्रतिक्रिया रूप में बरद्दार'क्षय, उचाजना 
/ डरावना आकार का “बरब' जआत्त' है) भम्मीर इठया फ्री सजल्‍त अनब! . «5 
में भुब्ता” में खुलती हुई क्षर्वेव्ता 'बिस्थ को पहचानने में सहायक होती। ..!-* 
ऋ की टूटी प्रतिमा” भाँधी के चेहरें की सिलवबट, काव्य-पुरुष के परम्परा बोध 
रचय देती है । जिन्दगी का मौर्चा मुक्तिबोध के लिए पहला और अंतिम मोर्चा 
१ ठहराव तहीं, जिंस पर की गई चाकेंबन्दी में वे बेहद सफल हैं । अमुर्त भावों 
आकार प्रद्यत करने की अधुनातच काव्य अवृत्ति मुक्तिबोध के बिम्बों में सी. 
वी हैं। निर॒झ्स,-: भव्ाद, चिस्ता एवं अवबमन कौ संशिलष्ट बिभ्वात्मक  - 2 


पथ 
अँधेरा, कोलियों+ चीलिमां तथा स्राँवली काली रात के चित्रों में देखी जाती. 9 
रे? के प्रति मुक्तिबोद के मच में कही आंत गहरे ऐसा लगाव है जो बार-बार #€ 
ता के समय उसी ओइ ते जाता है। अँधेरे |” कविता का नायक चक्कर .' 2 
एप एकाच्च आहत नुत्ा, इन्ान्धकार तक जाता £ -- | है 

दुत्षियाँ की नजरों से दृदकन , दिपे वरीके से / 

हम जा रहे ये कि / आयी रत अंधेरे में 
उसने देख लिया हमको $ फू 3८ 


जिल्दगी के । 2 » >€ कमरे में मैथेरे / 
द का झुँह टेढ़ा है--मुक्तिबोध--प्ृ० से० २७६ ३ 
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00 30: 
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07% 00 + वे 


रा डा ७ 
हा । 


पु 


मुक्तिबीब की कविता में बिम्ब-विधान ! [8१. 


लगाता हैं चक्कर कोई एक लगातार 
4 व है. 
कहीं आग लग गई कई गोली चत्र' गई” के वातावरण में भागता हुआ काथ्य- 
पुद्ध जिस मवःस्थिति का अनुभव करता है कवि उसी को हूपाकार प्रदान करता हैँ 
ऐसे बिम्यों में बिखराव तथा विसंगतियों का होना स्वाभाविक हैं। 'अँवेरा” मुत्तिबोध 
की कविता की पृष्ठभूमि विमित करता है। चेहरे के अच्दर फाँकता चेहरा अथंबा 
स्पाह अँपेरे में दिखाई पड़ने वाली विकृत-चिढ् प्‌ आकृतियों की बहुतायत उनकी 
कविता में हैं। शिल्प एवं कलात्मकता की हृष्ठि से ऐसे बिल्वरे हुए बिस्ब पाठक के 
सन्त पर प्रभावकारी छाप नहीं छोड़ पाते । डॉ० राम विलास छर्मा मुक्तिबोष की 
कविता के बिम्बों और अतीकों की आवूत्ति को स्वीकार करते हुए इस्रे यथार्थ-चित्रण 
का एक तरीका मानते हैं ।* 
विराद आकृति पर अँबेरे का प्रभाव कमल, गुलाब, सिवन्ती भादि को ती 
श्याम बनाता ही है साथ ही “न कह सके जाने वाले अनुभवों के ढेर! को भी स्याह 
शुंग प्रदान करता है-- 
अपने मश्तिध्क के पीछे अकेले में / 
गहरे अकेले में / व कह सके जाने वाले अनुभवों के ढेर का 
मप्ंकर विशालकाय अतिरूप दीखता ग्रह्माइ़- 
स्थाहू / दूधरी ओर / क्षुद्रतम सफलता की आड़ से / 
/ चाँद का अँधूरा मुँह | व्यंग्य मुस्कराता है।*र 
अनुभवों को कविता में कहने का आदी कवि बार-बार जीवन की कटुताओं 
को बिम्बों एवं अतीकों के माध्यम से कहता है । विभ्बों के माध्यम से अर्थक्ता की 
कप्िव्यतक्ति मुक्तिबोध का इध्ट है किन्तु यहरी अर्थवत्ता तथा भोगा हुआ यथार्थ 
बौद्धिक आग्रह के कारण प्रतीक बन पाता है सफल भावात्मक विश्व नहीं । कला के 
आस्यन्तरीकरण के वाह्मीकरण में मुक्तिबोध पुर्णत: सकल हैं परन्तु ऐसे स्थलों पर 
उनकी वह्ता बिम्बों का सहारा छोड़ देती है। बाहर की दुवियाँ के वस्तुगत चित्रण 
में सर्जक के मन का अँधेरा हाबी होकर सर्जन के संघर्ष को दीव्तर कर देता है, 
अतः मशाल, चितगारी, ज्योत्ति, चोली लपट, आजा प्रकाज्ष आदि के विम्ब भी टूटे- 
बिस्रे रूप में आते हैं। मुफ्े बाद बाते हैं', 'एक स्वप्न कथा', चकसक की चित- 
गारियाँ?, 'हुबता चाँद कब डुवेगा आदि कविताओं में जाने वाले बिस्‍्ब अँधकार एंव 


१. चाँद का मुँह ठेढ़ा है--मुक्तिबोध--पृ० संत रेड४-२४६॥) 
२. चयी कविता और बस्तित्ववाद---बाँ० रमविलास चर्मा ३. 
३. चाँद का मुँह टेढ़ा है--मुक्तिबोध---(७५-७६) १ 


श्ध्३्‌ ] [ आत्मसघर्ष की काॉबिता और मुत्तिकोद 
प्रकाश भ शा और निराया के द ढ़ का परिचय करते है। भयकर स्वप्म अपसा्बूँ- 

बोध, भय, सच्स के स्थज़ों को डा० रामविलास शर्मा 'रहस्थवाद के अलौकिक प्रकाश 

की और संकेत करने वाले विम्तों' से युक्त मानते हैं (* 

अंधेरे की कालिमा, जल की अतल गहराई, सागर का गाम्मीर्य तथा पक 

का बना अंधकार, काली पट्टी, काले डेस सी रात आदि अभस्तुत विधान एवं प्रतीक्री: 
की धब्दावली मुक्तिबोध के अन्त्न्द्ध की परिचायिका है॥ यणित एवं ज्यामित्ति हैं' 
सम्बन्धित बिम्बों का प्रयोग भी सुक्तिबोध से किया है। ज्योतिष, खगोलशास्थो 
भूगर्भ विज्ञान की क्रियायें भी उनकी कविता में प्रक्षिप्त हैं। आंतरिक अशात्ति का 


संकेत इन पंक्तियों में मिलता है--- 


दिल्ली भुत भूमि से / सामंजस्थों का घवीभूत जितना / 
यल हैं तुम्हारा / उतना ही बंजर बनती है दुनियाँ /* 


सि 


हम 


हि 


इस उजाड़ जिन्दगी के वीरान मरुस्थल की चट्ानों की छुदाई कर उतकी 


खनिज सम्पदा की पहचान तथा ग्रहण मुव्तिबोध का उद्देश्य है ! 
अतल तले पड़ा हुआ | किरणीला' एक दीप / 
पस्तर-युगानु युग । तिमिरि दयास सागर के विरुद्ध 
निञ्ञ आभा की / महत्त्वपूर्ण सत्ता का / 
अतिविधित्व करता हो, आज भी |* 


एक स्वप्त कथा' में आये हुए 'सियाह समुन्दर' का बिश्व समुन्दर की सियाह 


ते 


का. हैं ६७ सका 


लहर, निथरते पानी की काली लकीौरें, काली सहरें जादि बिस्‍्व गसन्त्र पढ़ेते हुए गहन 


जलघारा में भोता लगाने! से सम्बन्धित हैँ । जिसकी एक परिंणति चाहों तो उसमें 
हब मरो' की है तथा दूयरी परिणति पुरे ब्रह्माण्ड की केन्द्र क्रियाओं के तेजस्वी अंश 
की खोज हैं | सागर के तल में जाकर महती; रत्त' आदि गृूल्यवान मणियों की खीज 
इन बिस्‍्प्रों में देखी जात है। . अपनी कविताओं की “विकृताकृति' को स्वीकार करते 
हुए राप्ताकाश इस िफकों की जिन्दगी के पथ में आस करता है। “रहस्य दृश्य के 
अनुसार सर में: प्रकाते कीय का तैरना सर्चचाइट' के सहारे मँघेरे में उछलती 
बहसेंके अन्दर देखते का अ्रयास" चमकती चादर का -फैलता हुआ तेज आशा की 
फॉरेंगलियाँ हैं जिवकी ओर कवि संकेत करता है | 
आशा आज्वाद, प्रसन्तता एवं माधुय से सम्बन्धित किम्ब भी मुक्तिबीष की 


नयी कविता और अस्तित्ववाद--प्रृ० सें० २२८ / 
चाँद का मुंह टेढ़ा है-- सुबिसबोध 

चाँद का मंह टेढ़ा है-मुक्तिबोघ--प० १७४ | 
चाँद का भुंह टेड़र है--मू० १5६ [ 
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मुक्तिबोध की कविता में बिस्‍्व-दिध्यन | [११३ 


लआारम्मिक कविताओं में मिलने हैं। संब्धनील लिल्ददी के सथार्थयय दिम्ब इतना 
अधिक मात्रा में जाये है कि उनमें उन्तक्नी सर्जता के आशम्भिट्र विश्य छिप गये हैं। 
आत्मा के भित्र मेरे का यह विम्त इस क्रय में दर्शतीय है--- 
अप्सरायें साँक प्रातः | पृदु ह॒त्रा की लद्धर पर से सित्धु पर 
रुख अरुणवलुए / उतर अत्ती कान्तिभय नवह्ास लेकर ४ 
दुख युद्दों की साफ प्रत: जो कवि को याद आता है उसमें परस्पर की 
सृदुल पहुचान', (3र की बाडजिफा का मौत विश्वास! सहभ आस्थायें छिपी हैं. के 
कोमल एवं ह्त्रिद्र बिम्व उसकी सहुद्यता के ररिदायक हैं । विषयों की कमी नहीं 
अपितु सनस्याओं के फमझावात ने मुक्तिदोंध को गहन गढ़ एवं खण्डित डिस्‍्यों की 
सर्जना के लिए विवश किया है । उनमें भी भारती, माथर, भवानी प्रसाद गश्न एवं 
हुदिना[रायण व्यास की तरह मधुर कल्पनायें थी किन्तु न कहे जा सकते घाले ०भभवों 
के सत्य ने उनका रूप' आच्छादित कर लिया। भावों की सोमानियत अन्तई न्ठ्ठ एवं 
बौद्धिक ऊहापोह में कब को काफूर हो गई जिसका एहसास मुक्तिबोध को है ! 
सगे सौल्दर्यत्रोध्च के अनुत्य मुक्तियोध की लम्बी कवियाओं में अपुर्णदा, 
बिखराब, हटने एवं जीड़ का होता स्वराभात्रिक है। ये विम्ब उसकी भनःरव्थिति 
से ध्ाक्षात्कार कराने में समर्थ हैं। नये सदित्य का झौन्दर्गशास्त्र' में मुक्तिबोध ते 
लिखा है कि विशेष प्रकार का केलामक अभाद उत्पन्न 'कइने के लिये पयोग में 
लाये गये विस्भ जीवतानूभवों का सोकार चित्र धस्तुत करते हैं /* इसी को काव्य- 
पं वेतयों में ले इस तरह कहते हैं ि 
प्रतीकों और बिम्बों के / अस॑बुत रूपए में भी रह 
हमारी जिन्दगी है यह / सहाँ पर घु्ले के भूरे गरम फेचाव 
पर, परी लहरती घादरें बेघाहु सपनों की / 
इसके बिमनों का सूल्युक्रिर करते म्श्य हपत्यदी मादसिकता से मुक्त 
होकर ही कीई निर्णय किया जा सकता है | बी० ढी० एन० खाहीं एवं नामवर सिंह 
ने छमात्ाद से नयों कदिता की मिन्नतः के लिए जिस प्रवृत्ति को बाधेरदुत ,चद्धान्त 
रूप में स्वकार किया है मुवितजोंध के काव्य-क्रिल्ल उसके उदाहरण हो सकते 
तथी कबिता की प्रवृत्ति के अवृस्तार सबोक्ष्य कि ज्ोवन के वचुभकों से एकत्र किये 
गये सुक्ष्मातिपुधम अमुर्ते तत्वों के घड़ारे भादो के भूर्त्नंद के सफल एवं सार्थक 
प्रयास हैं । 
__ मुक्तिबोद की क्िता की प्रवीक योजना एवं मियकीय संदर्भ सी बिम्ब- 
१. सार सप्ततक (आन्सा के मिन्र मेरे) -खुू० ४डा ४४ ॥ 
२, नयवें साहित्य का सौन्दर्यशास्त --दुक्तिवोंदर--प० भ्ं० ६३ ६ 
8. चाँद का मुँह टेढ़ा है-मुक्तिबीध- १ सण् रेस | 
फा४-->८ छा 5 को 
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११४ ] [ भात्मसंघर्ष की कविता ओर मुक्तिबोश 


विधान की आलोच्य श्रक्रिया से सम्बस्बित है। भाषदों की प्रेषणीयता के लिये प्रयुक्त 
होने बाले विम्ब प्रतीकों के रूप में अर्थवत्ता में भक्त रहते हैं। कश्य के बोद़िक एवं 
अतियथार्थवादी होने के कारण जीवन के सुहावरीं में परिवर्तन होने के साथ ही 
अतीकों का रूप भी बदल्ष गया है। पुराने प्रतिमानों के ओकल होने के कारभ 
अधुनातन पाठक एवं रचनाकार के बीच काव्य-्माषा सटीक माध्यम के रूप में 
भवश्षिष्ट है जिसके अंग रूप सें अभिव्यंजना के इन प्रसाधनों पर हृ्ट्पात किया 
जाता है। मुक्तिबोध के भाषायी प्रतीक उसभनों से युक्त तथा रुढ़ियों से जड़ीभूत 
लगते हूँ किन्तु परतन्त्र भारत की गहन अमाच्या एवं जीवन की विपरीत पॉरस्थितियों 
से संघर्ष की स्थिति में यही सम्भव था। हरिशंकर पारसाई कहते हैं कि जितने 
अन्तसंधर्ष एवं तवाब को मुक्तिबोध ने मेला है दूसरा कोई होता तो (व्यक्ति अथवा 
रचनाकार) पहले ही मर जाता ।* 


जिस प्रकार विषम परिस्थितियों को फैलने की प्रक्रिया सुक्तिबोध के बिम्बों मे 
आई हैं उसी प्रकार प्रतीक योजना भी अधुनातन-जीवन पे ग्रहण की गई है । बिम्बो 
की मूर्तता से भी सूक्ष्म प्रतीकों द्वारा संकेत ग्रहण की प्रक्रिया मुक्तिबोष्त के काव्य 
लायक के साथ पाठक को भी भटकातवी है । वयी कविता की चाटकीयता तथा कथन 
की व्यंग्योक्तियों के अनुरूप प्रतीकों के प्रयोग विसंग्रतियों के संदाहक हैं। समस्याओं का 
दुर्ग रचनाकार एवं ग्रहीता के लिए गदृत्र एवं अगोचर होता है किल्‍्तु प्रतीक उस दुर्ग 
के चौर-दरवाजे का संकेत देते हैं ॥ युगीन यथार्थवोध तथा बौद्धिकता के आग्रह के 
कारण बीसवीं धताब्दी के छठवें दशक तक बिम्ब विधान की प्रक्षिया द्वारा कविता के 
मूल्यांकन एवं अर्थग्रहण पर अनेक प्रश्वचिन्न लगाये जा चुके हैं किन्तु प्रतीकों कौ 
स्थिति अब भी यथाव्रत है । 


संयी कविता के समर्थक चचरसों के अतिरिक्त बुद्धिरस की स्थापना कर प्रतीकों 
द्वारा अर्धग्रहण के संकेत को आसान करना चाहते हैं। आज का कवि युगीव और 


वेयक्तिक घड़कनों को बारीकियों को सूर्त करने में विम्ब-विधात से आगे जाकर लग 


ओर दाब्द संवेदन की सूक्ष्म विशेषताओं की ओर बढ़ रहा है ।'* गिरिजाकुमार माथुर 


इसीलिए बिम्ब के साथ-साथ वाद पक्ष को भी भाव ग्रहण में महत्त्वपूर्ण मासते हैं ।* ॥ 


१. समकालीन हिन्दी कविता में--डॉ० विश्वनाथ प्रसाद तिवारी द्वारा उद्धृत। 

१. भारतीय काव्यशास्त्र -तयी व्याख्या--डॉ० रामसमृर्ति तिपाठी--पू० ७५। 

२. “आवश्यक है कि भाव-पक्ष, बिम्ब-्पक्ष और साद-पक्ष के पारस्परिक सम्बन्ध 
को स्पष्टतया पहचाना जाय तथा यह स्वीकार किया जाय कि इनमें से कोई 
तत्व गौण नहीं है ।” 


[वर्गों कविता- सौमायें सस्मावनायें--मिरिजाकुमार माथर---प० सं» ११६] 


कि अत 


हक मे 


मुज्तिबोध की कविता में बिम्बं-दिक्ञान ) ( ११% 


प्रतीक-बोजना का समकालीन रूप डॉ० राममृत्ति त्रिपाठी एवं माथुर की स्थापना के 
अनुरूप हैं तथा मुक्तिबोघ की कविता में विशेष॒तः उल्तेश्य है-- 


ही न हो / इस काले सायर का / सुदुर स्थित पश्चिम किनारे से 
जरूर कुछ नाता है / इततोलिए हमारे पास सुख नहीं भाता है / 


काले सागर की निराशा, महनता, निविड़ असहायता परिचमी किनारे' से 
जुड़ों है। 'पश्चिमी तट” सात समुद्र पार का अंग्रेजों का देश है । इसी प्रकार “बरगद* 
का प्रतीक गहन आस्था के लिए, तुलसी का पौधा पुरातन संस्कारों के लिए, अँथेेरा 
निराद्मा के लिए प्रयुक्त होता है। वार-वार लगातार चकक्‍कर' लगाने का क्रम बार- 
बार प्रतीकों के दुहराने के लिए भी जाय होता है । “मशाल-अ्रकाकझ्म', चिद्यारी जुलूस, 
फ्लैगन्माच और बटालियन के अतिरिक्त बिन्दयौं की गर्म राष्हरों का विविध प्रकार से 
उल्लेख हुआ हैं । 


सपाटबयानी एवं सुरियिलिस्टिक कला के प्रभाव से विम्बों को अस्मिता पर 
लगाया गया प्रश्तचिन्न मुक्तिबोध को प्रतीकनयोजना के संदर्भ में विचारणीय है। 
अपूर्ण-जीवन के ने कह्टे जा सकने वाले अनुभवों के सत्य को प्रतीकों के माध्यम से 
अभिव्यक्त करना सर्जक मुक्तिबोध का उद्देश्य है किन्तु इसमें वे सफल हैं अथवा' नहीं ? 
इसी से मिल्रता-जुलता दूसरा सवाल यह है कि जब मुक्तिबोध ने अपनी समीक्षा कृतियों 
और चिबन्धों में अपयो बात विस्तार में कहा हैं तो उनकी अभिव्यंजना के मूल्यांकन के 
लिए प्रम्पारित प्रतिमानों का अयोग क्यों किया जाय ? जहाँ तक मुक्तिबोघ के प्रतीको 
एवं बिम्बों की सफलता का प्रह्व हैं, थे पूर्णतः सफल हैं । उत्तके जीवन की परिस्थि- 
तियों और सांस्कृतिक एवं ऐतिहाहिक घटनाओं ने उन्हें ऐसी काव्य-माया का प्रयोग 
करने के लिए विवश किया है। डॉ० नमरेच्द्र ने खण्डित बिम्बों को अभिव्यक्ति की 
अखफलता' कहा है । नयी कविता को खण्छित एवं विदीर्ण बिस्व तथा खण्डित अनुभूति 
की संवाहिका कहते हुए उन्होंने यह निर्णय दिया है कि काव्य की सार्थकता चुतन जिस्य 
सृष्टि में नहीं बल्कि संस्कारशुक्त प्रचलित उपकरणों को नवीब भंग्रिमा पे दीप्त करने 
में है! जबकि मुक्तिबोध शूतव बिम्ब सृज्टि करते हैं। 'समाकलित' एवं सामंजस्थयुक्त 
परिपूर्ण बिम्ब से युक्त श्रेष्ठ काब्यः की आशा से ही आधुचिक जीवन के वैज्ञानिक 
उपकरणों को भी डॉ नमेन्द्र ने सार्थक काव्य सामग्री रूप में अस्वीकार किया | 
गिरिजाइुमार मायुर का मत है कि “कोई मी उपकरण तब तक सार्थक नहीं हों 
सकता जब तक कि उसमें भाव सम्पृक्ति न हो और जब तक वह अनुभूति को ऊष्मा 
से दीस न हो गया हो । किसी भी उपकरण को काव्य के उदहीत् शिखर पर पहुँचाना 


१. काव्य-विभ्व--(थे उपान मैले हो गये हैं)--डॉ ० नयेन्द्र 


८ 
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विधा की आलोच्य प्रक्रिया से सम्बन्धित है। भावों की प्रेषणीयता के लिये प्रथुक्त 
होने वाले बिम्ब प्रतीकों के रूप मे अर्थवत्ता में भुकत रहते हैं । कथ्य के बौद्धिक एवं , 
अतियथर्प्थवादी होने के कारण जीवन के मुहावरों में परिवर्तन होने के साथ ही 
अतीकों का रूप भी बदल गया है। पुराने प्रतिमानों के ओकल होने के कारण 
अधुनातन पाठक एवं रचनाकार के बीच काव्य-माषा सटीक माध्यम के रूप में 
अवशिष्ठ है जिसके अंग रूप में अभिव्यंजना के इन प्रसाधनों पर हृष्टिपात किया 
जाता है। मुक्तिबोध के भाषायी अ्रतीक उलकनों से युक्त तथा रूढ़ियों से जड़ीभृद 
लगते हैं किन्तु परतन्त्र भारत की बहन अनास्था एवं जीवन की विपरीत प/रस्थितियों 
से संघर्ष की स्थिति में यही सम्भव था। हरितंकर पारसाई कहते हैं कि जितने 
अन्तसंधर्ष एवं तवाब को मुक्तिबोध ने भेला है दुसरा कोई होता तो (व्यक्ति अथवा 
रचनाकार) पहले ही मर जाता । 


जिस प्रकार विषम परिस्थितियों को फ्रेलने की प्रक्रिया मुक्तिबोध के बिम्यों में. 
आई है उसी प्रकार प्रतीक योजना भी अधुनातन-जीवन से ग्रहण की गई है । बिस्‍्बों ' 
की मूर्तेता से भी सुक्ष्म प्रतीकों द्वारा संकेत ग्रहण की प्रक्रिया मुक्तिबोध के काव्य 
भायक के साथ पाठक को भी भटकाती है। नयी कविता की वाटकीयता तथा कथन 
की व्यंग्योक्तियों के अनुरूप प्रदीकों के प्रयोग विसंगतियों के संचाहक है | समस्याओं का 
दुर्ग रचनाकार एवं श्रहीता के लिए गहन एवं अग्रोचर होता है किन्तु प्रतीक उस दुर्ग 
के चोर-दरवाजे का संकेत देते हैं । युगीन यथार्थवीष तथा बौद्धिकता के आग्रह के 
कारण बीसवीं धताब्दी के छठवें दक्षक तक बिम्ब विधान की प्रक्रिया द्वारा कविता के 
मूल्यांकन एवं अर्थग्रहण पर अनेक अस्वचित्ष लगाये जा चुके हैं कित्तु प्रतीकों की 
स्थिति अब सी यथावत है । 


नंगी कविता के समर्थक नवरणों के अतिरिक्त बुद्धिस्स की स्थापना कर ग्रतीकों ' 

द्वारा अर्थग्रहण के संकेत को आसान करना चाहते हैं। आज का कवि युगीन और 

बंयक्तिक धड़कयों की बारीकियों को मूर्त करने में विम्ब-विधान से आगे जाकर लय 

ओर बन्द संवेदन की सुक्षम विशेषत्ताओं की ओर बढ़ रहा है (* ग्रिजाकुमार माथुर , 

इसीलिए बिम्ब के साथ-सांध दाद पक्ष को भी भाव ग्रहण में महत्त्वपूर्ण मानते हैं ।? 
१. समकालीन हिन्दी कविता में--डॉ० विश्वनाथ प्रसाद तिवारी द्वारा उद्धृत] 
१. भारतीय काब्यशास्त्र --चयी व्याख्या---डाँ० शामगूर्ति त्रिपाठी--१० ७५। 

२. “आवश्यक हैं कि भाव-पक्ष, विम्ब-्पक्ष और ताद-पक्ष के पाश्नुपरिक सम्बन्ध , 


को स्पथ्टतया पहचावा जाय तथा गह स्वीकार किया जाय कि इसमें पे कोई 
सत्य योण नहीं है (४?! 


_ियी कविता-- सीमायें सम्भावनायें--गिरिजाकुभार माथुर--यू० सं७ ११ श्] 


मुक्तिबोद की कविता में दिस्व-विधान | [११ 


अतीक-योजना का समकालीन रूप ० दाममूति विपाठी एवं माथुर की स्थापना 
अनुरुूष है तथा मुक्तिबोध की कविता में विशेषदः उल्लेख्य है--- 


हो न हो / इस काले सायर का / सुदूर स्थित पश्चिम किसारे से 
जरूर कुछ नाता है / इसीलिए हमारे पास सुख नहीं भाता है / 


काले साबर की निराशा, गहनता, निविड़ असहायता परिचमी किनारे से 
जुड़ो है। 'परश्चिमी तट! सात समुद्र पार का अंग्रेजों का देश है। इसी प्रकार बरगद 
का अतीक गहन आस्था के लिए, तुलसी का पौधा पुरातत संस्कारों के लिए, अंधेरा 
निराक्षा के लिए प्रयुक्त होता 7 ! बार-बार लग्रातार चक्कर! लगाने को क्रम बार 
गे मतीकों के दुदराने के लिए भी लागू होता है। 'मशाल-प्रकाश', चितंगारी जडैंठे: 
फ्लैग-मार्च और बटालियन के अधिरिक्त जिन्दगी की गर्म राहों का विविध धकाद हें 


उल्लेख हुआ है । 
सपाटबयानी एवं सुर्यिलिस्टिक कला के प्रभाव से बिम्बों की अधिमता #* 
लगाया गया अहनचित्ने मुक्तिबोष की प्रतीकष्योजवा के संदर्भ में विवास्णीय हैं । 
अपूर्ण-जीवन के लू कहे जा सकसे वाले अद्ुभवों के सत्य को प्रतीकों के माह्त 
अभिव्यक्त करना सर्जक सुक्तिबोब का उद्देशय है किल्तु इसमें वे सफल है अथवा नही हे 
इसी से मिलता-जुलता दुधधरा सवाल यह है कि जब मुक्तिबोंध ते अपनी प्रमीक्षा कपल दा 
श मकर में अपनी बात विस्तार में कहा है तो उनकी अभिव्यंजदी के प्रलाकत # 
लिए परम्पारित अतिमानों का प्रयोग क्यों किया जाय ?ै जहाँ तक मुतिबोब हैं हे 
एवं बिस्‍्बों को सफलता का प्रश्न है, वे पूर्णतः सफल हैं। उनके जींद ६0 4 पक 
वियों मौर सांस्कृतिक एवं ऐतिहाहिक घटनाओं ने उन्हें ऐसी काब्य्मोति है हज है 
करने के लिए विवश किया है। डॉ० नरेख ते खण्डित विस्मों को भतार 
असफलता कहा है | चयी कविता को खण्डित एवं विदीर्ण विम्ब तक अ्खिय अत 
की संबाहिका कहते हुए उन्होंने यह निर्णय दिया है कि काव्य की सर्षिकी टुढंस कक 
सृष्टि सें नहीं बल्कि संस्कारयुकत अचलित उपकरणों को नवीन भव आओ! 
मद हि मुक्तिबोध नृतत बिस्व॒ सृषिट करते है। संमाकलित ४ ऑल कक है ४ 
परिपुर्ण विम्ब से युक्त श्रेष्ठ काव्य की आश्या से ही भायुनिक जीन मे ५; 
उपकरणों को भी ढॉ० नगेच्द्र ने सार्थक काव्य सामग्री रख में वह 
गरिरिजाकुमार माथुर का मत है कवि “कोई भी उपकरण तम वेक कट बज, 
सकता जब तक कि उसमें माव सम्पृजित न हो और जज तक वह हुवा है 8 
से दीत न हो गया हो | किसी भी उपकरण को काश्य के ते शिक्षा ४ ४ 


१. काव्य-बिम्ब-- (ये उपमसान मैले हो गये हैं।---डॉ० तेरी: 


१३६- ] [ आत्मससंघर्ष की कविता-और मृक्तिदयोघ्, 


कवि सामथ्य पर निर्भर करता है, उपकरण चाहे नया हो अथवा पुराना ।' मुक्तिबाध, 
के बिम्बों और प्रतीकों में अनुभूति की ऊष्मा चरस सीमा तक है तथा भाव सम्पृषित 
भी कम नहीं है किन्तु उनकी सम्पूर्ण सर्जता उच्चस्तरीय एवं श्रेष्ठ है. यहू कहना 
कठिन है । ह 

जीवन और बगण्त के आइने में दिखाई पड़ने वाले 'उदञन्त प्रतिबिम्ब' से 
परिपूर्ण बिम्ब ग्रहण करता सम्भव नहीं है। रचनाकार की दृष्टि चाहे जितनी स्वच्छ 
हो पर विषम परिस्थितियों का आइना जब धुँबला पड़ जाता है तो 'समाकलित एंवें 
सामक्षस्यपूर्ण' चित्र कहाँ दिखाई पढ़ेगा । मुक्तिबोध के विद्र प एवं बंदक्कल बिम्बों 
एवं उलके प्रतीकों की विक्ृत आक्ृतियों का अवेलीकन कर डॉ० चगेस्द्र, आचार्य सनद 
दुलारे वाजपेयी, डॉ० रमार्शकर तिवारी संहब्य संस्कारी समीक्षकों को मिदाशा ही 
सकती है किस्तु यह भेद सौन्दर्य-हष्टि का है | उनके बिम्बों में सत्य” की खोंज न 
कर तथ्य की परंख करना समीचीन है । आधुनिकता के साथ जायी हुई सुक्ष्म मनौ- 
वैज्ञानिक हृष्टि, नवीत साववोध, नवीन सुल्यवचा एवं छिल्तन की अत्याधुनिक प्रणाली 
से मुक्तिबोध के सर्जक के साथ न्याय हो सकता है। 

काव्यीपकरमों, सैले उपसातों एवं कलात्मक अभिव्य॑ंग्यों की परुख के लिए 
मुक्तियोध के साथ सह-भनुमृति की आवश्यकता है | बिम्ब-विधान सम्बन्धी धारणा 
चाहे पादचात्य समीक्षा प्रणाली के प्रभाव से हिन्दी आलोचना में जायी हो अथवा 
भारतीय काव्यज्ञास्तर की परम्परित द्वष्टि से विकसित हुई हो कित्तु इसके सहारे तये 
साहित्य के साथ न्याय हो सकता है, नयी अर्धवत्ता ग्रहण को जा सकती है तथा 
सी कविता! के लिए इसे प्रतिमाय बनाया ता सकता हे । मावर्सवादी समीक्षा प्रणाली 
अधथना रूप एवं कलादादी हिन्‍्तन उरणि के विपरीत विच्चुओं को ने बरचाकार 
मुक्तियोध को ध्वतिविम्बवती शब्द क्रम जैली! की जाँच-पड़ताल आधुनिक भारतीय 
परिवेश में कश्वा सार्थक प्रयास हो सकदा है। 


१. कावब्य-बिम्ब, रस हष्टि और आधुनिक संवेदना[--ए० संण १२३) 
(डॉ[० : सोचना के नेये आयोग में संकलित) 


६. सक्तिबोध की कविता में परिवेश और 
जीवन-मल्य 


[ जीवन की गति जीवन का स्वर | 


सूखी हुई जाँचों की लम्बी-लम्बी अस्थियाँ 
हिलाता हुआ चलता है. 
लेगोटो घारी यह दुबला मेर। हिन्दुस्तान 
रास्ते पर बिखरे हुए 
चावल के दातों को बीन॑ता.है लपक कर 
मेरा साला इकहरा हिन्दुस्तान 

मर ० 4 


“ही गूरी खाक घूस 


पुकार ने समस्त खोल दी छिपी प्रबंचना 

कहा कि शुष्क है अथाह यह कुओआँ 

कि अंधकार अंतराल में ““““““पूचाँ० मुँ० टे०) 

समकालीन कविता के व्य.पक परिवेश और जीवन मूल्य की समीक्षा प्रकारान्तर 

से मुक्तिबोध की कविता की मूत्यवत्ता की परीक्षा है। नयी कविता कौ समीक्षा में 
जिन प्रतिमानों को मुख्य रूप से स्वीकार किया जांता है उनमें मुल्य भी एक है जो 
आधुनिकताबोध थौर यथार्थवोध से समन्वित है। नयापन्र अब मुल्य” या उपयोगिता 
का पर्याय बच चुका है किन्तु नया साहित्य”, नयी कविता' आदि से जुड़े रहने पर यह 
सये जीवन मूल्य का सूचक है पर्याय नहीं ।” डॉ० जगदीश गुप्त का कहना है कि-- 
#तत्त्वत: सभी मूल्य मानवर मूल्य हैं, चाहे वे नैतिक मूल्य हों, चाहे सोन्दर्यपरक मूल्य 
या कोई और पर विशेष अर्थ में मानव-मूल्यों का तात्पर्य उन मूल्यों से है जो मानव 
के आंतरिक सहज स्वरूप के सबसे निकट प्रतीत होते हैं ।” 'मानव के आंतरिक सहज- 


स्वरूप” कहकर डॉ० गरुस्त अर्थश्वास्त्र, मनोविज्ञान एवं दर्शन में प्रचलित-मतवादों की 
ओर भी संकेत करते हैं। 'मानव-मुल्य” से उनका आशय मानव-जीदन सापेक्ष्य मुल्य 


से हैं । मानव-मन के सन्तोष, तुष्टि, आस्वाद, ग्रसाद, आनन्द एवं आपूर्ति से सम्बन्धित 
बस्तु सुल्यवर्ती कहलायेग्री किस्तु सूक्ष्म धर्थ में मुल्य एक धारणा का पर्याय बनता है 
जिसमें आधुनिकता एवं परम्परा का समन्वय है।* 

समकालीन कविता की मूल्यवत्ता पर विचार करते समय इसमें विद्यमान 
नवीन परिवेश, यवार्थवाद, रचनाकर्म बताम नागरिककर्म, स्वांत:सुखाय रचना, सर्जन 
का सवाल तथा लघुमानववाद एवं व्यक्तिवाद प्र भी हृष्टि जाती है। ववीन परिवेश” 
कविता में ग्रहत एवं चित्रित परिवेश है जिसमें ट्वितीय महासमर के बाद की 


१. आज़ भी नवीन प्रेरणा यहाँ ल मर सकी 
न जी सकी परच्तु वह व॑ डर सकी 
घनान्धकार के कठोर वक्ष | दंश चिह्द से / 
(चाँ० मं 9 टै०--मुक्तिबोध---पू ० झूं० ' ») 
२. नयी कविता : स्वरूप और समस्यायें--डॉ० जगदीश गुत- (५० सं० १५) 
३. नयी कविता में मूल्य निरपेक्ष स्वर है, गो कि वह यथार्थनि£्ठ हैहे है पर यह 
स्मरण रखना चाहिए कि उसमें मी एक मुल्य चेतना हैं। यथार्थ का आम्रह 
आब अथ-पूर्ण होगा तव अपने बाप में मूल्यवान जो छोभा' 
नयी कविता अक ८० काकेवर नाधमदृब इपको 


१२७० | आत्मसंघर्ष की कविता और मुक्तिबोध 


विसंगतियाँ; वैज्ञानिक एवं बौद्धिक जगत का स्वरूप, अर्थशास्त्र, राजनीति, समावशास्त्र 
एवं जवीइवरबाद का ससन्‍्वय है । मुक्तिबीध की कविता की १९ख इन भाग्यताओं के 
आधार पर करते का आइय है उसमें व्यात आधुनिक परिवेश और जींवन-पृल्यों 
की खोज (अन्वेषण) । इसी से संश्लिष्ट अन्य विषय है-- रचताकर्म बनाम सागरिक- 
कर्म) क्योंकि आज का चर्जेक-मक्‍त था योगी न होकर एक औसत आदमी! या सहज- 
मालव' है। श्री विजयदेव सारायण साही ते लघु-पानव के बहाने हिन्दी कविता पर 
एक बहस: लिखकर सहज, औसत, लक्ष, आम आदि को लघु रूप में व्याध्यायिंत 
किया है। आज का कवि एक औसत आदमी है जिसकी सर्जन! ही सभान्य नाथरिक्त 
की हैं। व तो भाज का जीवन पूर्ण है न आज की रचना किस्तु पअधुरेपन में भी 
पूर्णता की कल्पना साहित्य है जो सत्य नहीं सत्य का प्रकाश है ।* 
इस नगरी में न चाँद है ते सूर्ये 
साजिश के कुहरे में इबी #& » »< 
खण्डहरनुमा जिन्दगी | 7 # 
आँगन में एक और शक्तिशाली विचारों की तुलसी खड़ी है । 
खण्डहरनुमा जिन्दगी” के ऑॉगन में तुलसी का लहलहाना सर्जना द्वार 
अस्मिता की रक्षा है। राजनीतिक अराजकंता, शोधण एवं अत्याचार से खण्कितु+ 
पीड़ाग्रस्त जिन्दगी में भी चया कृवि परम्परा की तुलसी को हरी-भरी रखता है ज़िसमें 
उसकी आस्था की हरियाली है । बिता परम्परा के प्रयोग को आधार नही मिलता) 
कवि मुक्तिबोध ने तवीन लघु मानव की प्रतिष्ठा करके उसे जीवन-मल्पों से सींच- 
सींचकर हरा-सरा रखना बाह्ा है। आँगन की क्यादी में लगाये गये इस पौधे-कों 
शोषण का खतर। है जैसे आज के लघुमावव को अनेक खतरे हैं । 
| मुक्तिबोघ की कविता का मूल्यबीध परम्परा एवं आधुनिकता से युक्त है । 
टी० एस० इलिय्ट ने विधयगत एवं विषयीगत के भेद समाप्त को उच्चकोटि का. 
साहित्य कहा है । छायाबाद युग के बाद सयी कविता में यह प्रवृत्ति देखी जाती हैं 
किन्तु सैडान्तिक स्तर पर इसका समर्थन करते हुए भी मुक्तित्रोव ने रचनात्मक स्तर 
पर इसका अनुपालन वहीं किया ३ वैल्यू ऐज्‌ हेल्ड' तथा वैल्यू ऐज फेल्ट का भेव 
सपापन इसी से सम्बन्धित है । ऐज्‌ हेल्ड' परम्परा है तथा 'ऐज फेल्ट' प्रयोगधार्मिता ! 
प्रयोगवाद और चेयी कक्ति के मुल्यवोध में सत्य के अकादा' की व्याख्या करते हुए 
 #, मग्मी कविद्या-- अंक १/६। 
२. हम साहित्य में रम भले ही जायें उसमें पत्य नहीं सन्‍्य का एक पर्सपेक्टिव 
हदय-- एक झयमेंजन एक जामास ही मिलेगा। % % '% सिर्फ एक 
रोशनी --सत्य का प्रकाश-मभुक्तियोंध । 


सुक्वियोध की कविता में पश्थिवेश और जीवन मूल्य ] [२१ 


बी० डी० एव० साही ने कद्ाहै कि नयी कविता का सक्न्‍रुप का आन नअहण है जिये-हुमत 
अन्ञे ये द्वारा व्याख्यात्रित,तथ्य -कह सकते हैं। तथ्य” का अर्थ है -- 'आलजोकित हो जाचर+ 
जाने का पढचाना हो जाना । तथ्य चिरन्तन प्रतिष्ठित रहता है $ इस्तके विपरीत छाबावाद 
का सत्य भाव का रूप ग्रहण है जिसमें तथ्य बिलीन होता हुमा छीीप होता है'। अन्न से 
और प्रसाद की कविता में आगत सत्य की तुलनात्मकता के सहारे श्री साही ने बताया 
है कि अज्ञ य का सत्य साक्षात्कार का सत्य है जिसे भास्था सम्मत कहा णा सकता है. 
किन्तु प्रसाद की कविता का सत्य दार्शनिक सत्य है जिसमें भाव रूप ग्रहण करता 
है | मुक्तिबोब की कविता में स्थित सत्य अशेय के तथ्य के निकट है जिसे रचनाकार 
जे जीवन संदर्भों से साक्षात्कार द्वारा ग्रहण किया है। मुल्यवत्ता की परख के लिये हुम 
भृक्तिबोच की कविता में आये हुए संदर्भित सत्य को भात्मसंघर्ष से प्राप्त श्रकाश कह. 
सकते हैं। इस सत्य के ग्रहण करने की प्रक्निया में कवि की अनुभूति का सक्तिय' योग 
दावे है । उनकी कविता की सूल्यवत्त' उनकी निजी अनुभूति है जो व्यक्तिगत सत्य 
द्वारा उत्पन्न हुई है किन्तु इसका यह आशय नहीं है कि यह चिरपेक्ष है। समकालीन 
कविता की मूल्यवत्ता की व्याख्या करते समय कुछ समीक्षक काब्य-जगत को स्वत 
मानते हुए अनुभूति को भी वितान्त वैयक्तिक कहते हैं किन्तु मुत्तिबोध की अनुभुलि में 
बर्तंमान जीवन और जगत की सापेक्षता है |. अनुभूति की उपज भत्रे ही व्यक्तिगत 
स्तर पर हो किन्तु 'मृल्यवत्ता” की स्थिति में वह यथार्थ से जूभते प्रताड़ित होते हुए 
सार्चजनीन हो जाती है । मानव मुक्ति और स्वच्छन्दता का इच्छुक रचनाकार आप्य के 
घ्रिवेश में एकाकी है अतः अपनी रवनाधर्मिता के सहारे वह जीवन के पथपर अग्रसर 
होता है| उसकी मूल स्थिति “औौसत आदमी” के अतिरिक्त नागरिक को है। नगरीय 
अथवा ग्रामीण जीवन की सामान्य समस्‍यायें - आम-आदसी की मुश्किलें रचताक्रार 
की अपनी हैं जिनको,वहू सृल्योपलब्धि का सावन-मांनता है । मानव की. विचिण 
भूमिकाओं के परिवर्तत के साथ ही जीवत:मुल्यो में .पहढ़िवर्तन, होता है. जो अधुलिक 
कविता में देखा जाता है।. .. 

मुक्तिबोध की कविता /भाज़, के फरिवेश-की, देत है,कक्: उसमें- स्थित जीवल- 
मूल्य नये परिवेश से आयाहै.]./परिवेश-दोष/ आज के किलर, तिली है जो रचसा 
त्मकता द्वारा सार्वजनीन हुआ है | अधुनातृत परिवेश और मातृव- चीजून से. व्यास सु क्तिय- 
बोध की कविता में कल्पना की भ्लकियाँ भी है कि्तु: यथार्थ की स्थण्यी सतत न्यर्तख् 
देखने को मिलती है । आज के पुद्ध-जत लोब-हवरत पा वकरध आअवुभन पके ।चर्जी 


अनुभव के रूप में कंब्रिता में दें" आह हैँ ) प्र उप रे पढे मल्तत हे |» गिरे चेन 
डी अं भूल 


१ नया कर्ववला:_-अक 


१२२ | [ मात्मसंघर्य की कन्रिता बौर मृत्तिवों 


मूल्य” का वास्तविक रूप जिन्दगी की कठिनाइयों फो झेल कर ही ग्रहण किया वा 
सकता है। उतस्तके रचनाकार में कहीं-कही 'विजता' की अभिव्यक्ति में 'अहं” का स्वर 
मुखर हुआ है किन्तु परिवेश की जठिलता ओर जीवन के तथावों में उसका बात्म- 
साक्षात्कार” महत्त्वपूर्ण है | 
एक पैर रखता हैँ / कि सो राहें फूटती व मैं 
उस सब पर से गुजरता चाहता हैं / 
4 भर ५८ 
निज अंश सत्य की खण्ड प्रतीति के सहारे से 


पहुँचे उजाड़ सुनसाव कगारों पर 
हुम नहीं देख पाये जीवन की भव्य वेमकं-- 


भूरी-भूरी खाक घुल--मुक्तिबोक 

अंश-सत्य की खण्ड प्रतीति के सहारे! ग्रहण किया गया मुल्य इसी परि-शा 

की देन है । इस जयत में ज्ञानी, बुश्चिमात; राजनीतिश, साहित्य और कला के गह्म 

प्रतिष्ठित सूर्य, वैज्ञानिक आदि हैं ।£ सब पर परिधितियों का दबाव है। सभी उस 
जुलूस में सम्मिलित होते हैं । कदम-कदम पर मिलनेवाले धौराह़े भाज के हैं । 


परिवेश का यथार्थ रूप मुक्तिबोध की कदिता का गुण है । अलुभवों के साध्यम 
हे ग्रहण किये गये संस्कार तथा जीवन की विसंगतियों में विद्यमान जगत की विडस्व-- 


नाओं को कविता में उतारने उे पूर्व उन्होंने उसे भली-भाँति काटा छाँटा सुधारा और 
संवारा है। जब भी समकालीस रचनाओं पर किसी समौक्षक या विज्ञे पाठक दारा 
दिष्पणी की गई है तो उसमें अपूर्णता दिखाई पड़ी है । अपूर्णता केवल रखता में हहीं 
समीक्षक के प्रतिसानों में भी ही सकती हैं! शमणेर की रचनात्मकता के लिए विजय 
देव नारायण चाही ने कहा कि! 'कवि का जगत अपना तिजी स्वतः सम्पूर्ण काव्य- 
लगत है ।' इससे यह ग्रकट होता है कि साही काव्य के पश्विकश्ष को जगत से स्वतंक 
मानते हैं--किन्तू साही के 'मछुलीधर! पर कमलेश ने टिप्पणी करते हुए कहा कि 
साही की दुनियाँ में तिलिस्म, इच्द्रजाज' और अँधेरे भोला मिलते हैं ।' इसी अकार 
ओकान्तवर्मा के 'काव्य-लौक! पर मलयज द्वारा टिप्पणी की गई कि इस काव्यलोंकः 
सें मानव सम्बन्धों का बोध करनेवाली इकाइयाँ-पैस, विश्वास और करुणा नहीं है, 
दुण[ अविश्वास और डर है।'* धमगेर पर साही की प्रतिक्रिया, साही पर कमलेश 
की समीक्षा अथवा श्रीकान्त वर्मा की रचनात्मकता पर मलबज का आरोप एक साथ 


१. चाँद का मुंह ठेढ़ा है +- मुक्तिबोष ++ (६ भँधेरे में; 
२. डॉ सामवर सिंह हारा कविता के नये प्रतिभान में उद्धृत 


सुक्तियोश को कंवता में परिवक्ष आर जांवन मृह्य ] [ १२४३ 


मुक्तिबोध के काव्यनलोक के लिए भी लागू हो सकता है। काव्य-लीक को परिवेश से 
आऔौड़ने की प्रक्रिया में दी खतरे होते हैं--या' तो रचना अखबार की कटिग! बनजाती है 
अथवा इतिहास का प्रृष्ठ | अखबारी दुनियाँ बाजारू तथा इतिहास को दुनियाँ जडी 
भूत होती हैं। मुक्तिबोष की कविता इन दोनों खतरों से उबरी है किन्तु इसमें प्रेम 
विश्वास और करुणा का अभाव तथा घृणा-विद्वेषत एवं तवायों का बाहुल्य है। 
स्वतः सम्पूर्ण 'काव्यलोक” के समर्थक मुक्तिबोध की कविता के एक पहलू को ही 
देखते हैं । 
समकालीन कविता का लोक कांत्म हस्या के विरुद्ध रबदाकार द्वारा सोचा 
गया है जिसमें “अंधेरे में! शवकमक की चिनगारियों के प्रकाक्ष में अंतःकरण का' 
क्षायतन” जानने का आत्मिक प्रयास है। सम्भव नहीं है वह सब कुछ कह पाना--- 
जो घटा है बीसर्वों दताब्दी में मनुष्य के साथ” किम्तु रवताकार उसे अधिक से अधिक 
कहकर अपने को तमाद से मुक्त करना चाहता है | 'बात बोलेगी हम नहीं भेद खोलेगी 
बात ही' का कंथ्य या 'आग की ओर इश्ारा' में विद्यमान परिवेश्व वैल्यू ऐज फेल्ट 
( ५४ पर 85 6 ) का है। 'मुक्षी प्रेमचर्ध के उपत्यास' या रघुवीर सहाय, घुमिल 
शाजकमल चौधरी श्रीकान्त वर्मा को कविताओं का परिवेश इसी से मिलता-जुलता है 
जिसमें राजनीति का दबाव, अर्थ का अभाव तथा परिस्थियों की विपरीततायं हैं।* 
वर्तमान युग भश्नद्धा, संशय, अस्वीकार और कुष्ठा का युग है? लिसे मृक्तित्रोध 
ते अपनी कविता में निरूपित किया है । भारतेन्द्र युग से कविता में' व्यास अधुनिकता 
में समीक्ष्य यूग में नया मोड लिया है जो समर्थकों के लिए अर्शसा किन्तु आचार्यों के 
लिए घाटियापन का कारण बनी है। आचार्य तम्वहुलारे' वाजपेयों परिवेश की आधु- 
निकता के सम्बन्ध में कहते हैं. 'कुछ नये कवि अधुनिकोध का बिला स्पष्टीकरण 
किये कवियों और रचताकारों पर उसे थोपना ऊऋाहते हैं। यह अधुदिककोन एक बाद 
का रूप लेता जा रहा है । यद्यपि यह अवियाये लहीं कि उसे बाद की कर्कशत्ा दो 
जाये ।”* उत्होंने आग्रे कहा कि अधुनिक चेतना के सम्बन्ध में कोई एक अतिमान 
स्थिर नहीं किया जा सकता । प्रत्येक देश का आधुनिक भाववोफ उसके सामजिक- 
परिवेश और लक्ष्य तथा उद्देश्य के आधार पर बनाया बात हैं।रे मुक्तिबोष 
१... पाठ बह6 38 06 00 ऐंठा+ (6गॉंका, णी चिडएकॉएए, 7॥6 अंएड- 
चहा। १०006 री पंढाएंत 087 86 #ंबश्यें 078० है एप60--- 
विश्व भारदी क्वार्टली बाल्यूम-- स7 847-48 
( डॉ० नामवर घिंह द्वारा उद्धृत -- ) 
२- नई कविता. -- पन्‍्ददुबारे वाजपेयी. 3० भ्० “- ४रे 


है रड्‌॒ ॥ है। च् डर “या डंडे 


१२४ |] [ आत्मसघर्ष को कविता ओर मुक्तिके 


की कविता- का व्यापक . सामाजिक परिवेद्य निश्चित रूप से अत्मकुतिक -हैरज्िपुंें 
आशंका के दीप! का वातावरण है । सम्भवतः इसी आहंका' अश्वद्धा. एवं. तनावी की 
कविता से डॉ० नामवरसिह ने स्वीकार किया है कि कवि और आलोचक का साका 
परिवेश होने के कारण यह जोखिम भरा है! यह तब और भी सतरुचाक हो जाता है 
जब मुक्तिबोध के गम्भीर चिन्तन के आधार पर इसे समझने का प्रयास किया जाय! 
ने केवल मुक्तियोध अपितु सग्री कविता के अधिकांश रचताकार इसी दुनियाँ को 
चित्रित करते हैं जिसमें कवि और आलोचक के अतिरिक्त एक तीसरा साझा दार्शविकी 
और मनोवैज्ञानिकों का भी है । आज का समाज बलबा, अभ्निकाण्ड, गोलाबारी तथा 
विप्लव और तुफान से युक्त हैं। इसी परिवेश का दूसरा अंश हादसा हत्या, चारा 
कप, फ्लैग मार्च, आर्टीलरी बटालियन तथा तोप एवं गोली-बारूद से युक्त है। इस 
जीवन को 'युद्धरत जीवच! कहा जा सकता है जिसे प्रहण करने में रचनाकार मुक्तिबोभ 
ने आम आदमी की जिन्दगी का' संवर्ष तथा द्वितीय विश्वयुद्ध के समय अंग्रेज सैनिकों 
का भार्च भी देखा है ।* बुद्धशत लौकजीबन की समस्या उनके काव्यलोक, को निर्मित 


करने में प्रसुख भूसिका का निर्वाह करती है । अभावों और संधर्षी की जिन्दगी जीता 
हुआ रचनाकार क्रान्ति का आद्वान करता है, परिवर्तन का वह इच्छुक है कित्तु 
उसकी पुकार कहीं भीड़ में--उन मनुष्यों की भीड़ में खो जाती है जहाँ या' तो दीन, 
हीन, दलित, कृषक हैं अथवा अवसरवादी, सुविधाजीवी लोग जो खतरा नहीं लेते 
किन्धु चाहते हैं समस्त सुख एग्रं)सुविधाओं, का उपभोग) जिन्दगी का यह मोर्चा सबसे 
गम्भीर मोर्चा' है जिस प्रः लड़े बिना अन्य मोचों पर कुशलता दिखाना आज के आम 
आपदरयी” से परिवेश को अलग. करना है.। समाज, राष्ट्र, जीवन, भादिः के क्रम में जिने 
सुविधाजीवी- मनुष्यों की ओर संकेत किया जाता है वे पढ़े-लिखे शिक्षित लोग हैं जौ 
कवि; कलाकार, पत्रकर, अधिकारी आदि शुमिकाओं में: केर्मरत हैं। सध्यमंवर्सीय 
व्यक्तियों की जिन्दगी में तत्व) असस्तोष, कुण्ठा एवं निराध्ा अधिक है किन्तु न कहे 
जाते की विडस्थनत अंडे उतनी, ही गम्भीर है। इसी जीवन का दूसश पक्ष है मजदूरों, 
अमिकों तथा अत्प-नाव के जोगों का जो अपनी जिन्‍्दगी की रक्षा के लिये मोटानमहीत्र 
सभी: काम करते हैं।. लृघुक्नावत की इस: विवश्वता'के सम्बच्ध में आचार्य कल दु्ारे 
वाजपेयी का कहना है कि “लघुमावव न कुछ कर सकता है.भर व उसे करने दिया 
जाता हैं। नत्ने बोध की यह धारणा! जो अनेक कवियों में दिखाई पड़ती है एक चिन्त्य 
१. जिस सदी में हम बीते हैं, उसके संदर्भ में बेहद इस्टेन्स राजनीतिक फासिज्म, 
बंदी शिविर नरसंहार ““““ये महज दौकारों की छायायें नहीं जिन्हें एक 

आत्मपरक श्त्तीक दिया जा सके, क्योंकि वे स्वयं प्रतीक हैं।? 
[कविता के नये प्रतिमान-- डॉ० नामबर सिंह द्वाश उद्धृत) 


पुक्तिबोघे की कऋषिता में परिवेश और जीवन-पृल्य | [.१श१३ 


वस्तु है १ वाजपेयी जी के लगाये गये इस ओरोप का ख्हंद डॉ सामबर सि 
तथा रमेदा कुल्तल मे ने किया | 
मुक्तिबोघ की कविता का आधुनिक परिवेश वाह्म के अतिरिक्त मत्तोविज्ञाच, 
समाजशास्न तथा दर्शन की तरह आंतरिक स्तर पर भी है। अपने मित्र नेमिचत्द्र जैन 
को लिखे गये एक पत्र में वे कहते हैं कि “मैं दजन सम्हाल नहीं पाता और हर महीने 
की बीस तारीख के बाद दिवालियापन सताता रहता है।* कविता में चित्रित सिराशा; 
ख्रपन्‍नता, मिर्धनता तथा अभाव का स्वर उत्तका अपना है जिसे उत्होंते स्वयं जीकर 
अनुभव करके बटोरा, सैजोया तथा ग्रहण. किया है । कविता के वैयक्तिक तथा निजी 
परिवेश की अतृप्ति एवं कुण्ठा का सम्बन्ध भी इसी जीवन से है। नयी कत्रिता की 
सांस्कृतिक पृष्ठभूमि निर्मित करने में जिन समस्याओं और वादों का योगदान है उनके 
मूल में व्यक्तिगत अनुभूतियाँ भी हैं जिसके कारण मुक्तिबोध ने कब्रा की सांस्कृतिक 
प्रक्रिया! के साथ ही मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया के योगदान का' उल्लेख 'किया है ।* बोड्िकता 
ज्ञान-विज्ञान का समत्वय तथा तयेपत्त का बाग्रह नयी कविता में इतने गहरे पैठ छुका 
है कि सर्जना के अत्येक स्तर पर व्यापकता, परिवर्ततशीलता तथा यथार्थवादी दृष्टि 
तीब् हुई है। प्रहण मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया हैं तथा अभिव्यक्ति सांस्कृतिक । 
समाज, राष्ट्र, जीवन आदि से साक्षात्कार की प्रक्तिया में मुक्तिबोष का भोगा 

हुआ यथार्थ महत्वपूर्ण है। ऊपर जिस परिवेश की व्याख्या की गई मुक्तिबोध का काव्य 
उसी की प्रतिकृति है | उनका असन्तर्मत जीवन के अथावों को ही शीक्रता से प्रहण 
करता तथा समृद्ध जीवन को सामन्‍्तीय व्यवस्था का रूप माचता है। “वे जानते थे कि 
मनुष्य का ज्ञान चिरन्तन विकासमान है जिसे जानना हैं; वह अन्त है जो जानने 
वाला है वह वेदाकाल से बंधा है |” 

जलते ह#ंगारे लाल बुक चले 

मत्र के ! 

ज्यों कप्ती वक्रायक धायु ठहर जाती हैं 

वन के उजले सुतेषन में 

और घृरने लगते हैं बरगद पथराई आँखों से 

फैले रीतेपन की विरादू बहुरों को 

त्यों मन के अन्दर प्राण खो चले 
*« नई कविता - नन्‍्दंदुलारे वाजपेयी-- , 
नी कविता और जस्तित्ववाद में डॉ० रामविलास शर्मा हारा उद्धृत- 
नयी कत्रिता का आत्मसंबर्ष--सुक्तिबोध 
जीवन की लौ--मुक्तिवोघ--[हुंस/सवस्थर ४४) ना व्आे 

हां० रामबिनास दर्मा हारा उदछधुत - पू० सेंण एंड पृर 
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१२६ | | आात्मसंच्ष की कांवता ओर मुक्तियोच 


मुक्तिबोध के काव्य-परिवेश और जीवन मूल्य को भलीं-भोति समझते के लिए 
समकालीन कथिता के यथार्थवादी पक्ष पर भी ध्यान देना आवश्यक है। आचार्य 
नन्ददुलारे वाजपेयी ने समकालीच यथार्थबोध में संतुलित मानवताबाद का अभाव 
देखा है । उनका कहना है कि---“अबंतक जो अधिकांश रचनायें हम पढ़ सकते हैं उनमे 
संतुलित मानवतावाद कहीं नहीं दिखता ॥ उसके बदले झूठी विभीषिका में पड़े हुए 
शेते और कराइते हुए बाबुओं की क्षुद अभिलाषायें क्षुद्र चिस्तायें अधिक परिलक्षित 
होती हैं, अथवा फिर एकान्तिक इच्छापूर्तियों ओर तृष्णाओं का बाहुलय है ।* वाजपेयी 
जी नयी कविता' में जैसा मानवताबाद और यधार्थवोध देखना चाहते थे सम्भवत: उन्हे 
मुक्तिबोध की कविता में मिल्ष भी जाता मिला भी है अत: उन्होंने यथार्थवोध में उत्तरोत्तर 
डोनेवाले परिष्कार की सराहवा भी की है ।* वाजपेयी जी के आक्षेप से नंगी कविता 
की मुक्ति के लिए भुक्तिबोघ की कविता में अगृत मानवतावाद और यथार्थ का अनु- 
शीलन करना समीचीन है। आलोच्य कविता में समकालीन जीवन की समस्‍यायें नहीं 
समाधान भी हैं खोज महीं ग्रहण भी है और साथ ही वास्तविक जगत का व्यापक चित्र 
है । इसमें केवल मध्यमवर्गीय बाबुओं की जिन्दगी नहीं अपितु हथौड़ा चलानेवाले 
मजदूर, गर्भिणी अवस्था में भी बोक ढोनेवाली महिलायें, भातायें, बहने, बूढ़े बुजुर्ग, 
नेता, राजनीतिज्ञ, कवि, वैज्ञानिक और पतन्चकार भी हैं।' पहाड़ पठार मैदान और 
घाटियों से युक्त इस यथार्थ जगत में कई तरह के लोग हैं कई तरह का जीवन तथा 
सब मिलाकर एक समाज है--पूर्ण समाज । इनके काव्य-जगत के शब्द-वाक्य एवं 
आया में व्यक्ति समाज और जीवन है जिसमें मानवीय अभिप्रायों का सूर्य छुप्परो के 
छिद्रों से प्रकाश रश्मियाँ फैलाता है । आम आदमी के मन में आई हुई आशा इसी डबरे 
में प्रतिबिस्बित होते हुए सूर्य की तरह है । यद्यपि यह कि के काल्पनिक सत्य का 
प्रकाश है जिसे 'फेन्टेसी! कहा गया है किन्तु मुक्तिबोध का विश्वास है कि यह 'फैन्टेसी? 
आज नहीं तो कल वास्तव होगीं--- 

जब आसमान से धरती तक 
आकस्मिक एक प्रकाश-बेल 


विद्युत की नील बिलोल लता सी 
संहसा तुम बेयद हुईं ।४ 
२१. नई कविता -- . नन्‍्ददुलारे वाजपेयी. -- पृ» सं० शशे४। 
२. वहीं + वही न“ उूँं० सं०->डेर | 


है. ईमानदार संस्कारमयी / संतुलित नयो गहरी विवेक चेतना / अभय होकर 
अपने / वास्तविक मूलगामो निष्कर्षों तक पहुँची / 

( चाँ० मु० टे०--धू० १६६ ) | 

४. चाँद का मुँह टेढ़ा है--.. पृ० सं० १६८ (जय प्रश्न चिन्ह, बोखला उठें) । 


वुक्तियोध की कविता में परिवेश और जीवव-मूत्य ] [ १२७ 


'मधु-यन्‍्त॒ मरी उदाम हरी चम्पा के साथ उसे छारे” '्ूवि मधुरा कविता की 
प्यारी सी एक कददन! जीवन की सोंधी सुग्नन्ध की महक जँसे बिम्ब सप्राघात स्वरूप 
हैं किन्तु ये बहुत कम हैं । आत्मिक स्तर पर संघर्ष करते हुए मुक्तिबोध ने समाज और 
राष्ट्र में व्यास पूंजीवादी सम्यता के शोषण से मानव सुक्ति की कामना की है । 'स्व! 
से ऊपर उठकर “'पर' तक “मैं! से चलकर €म' हो जाने की रुचताकार की उद्याम 
लालसा उसकी दृष्टि को दीन जीवन की ओर ले जाती है | “कर्म के फब पर नहीं-- 
कर्म पर ही अधिकार / सिखानेवाले बचन आडम्बर / पावडर में सफ़ेद भथवा गुलाबी / 
छिपे बड़े-बड़े चेंचक के दाग भुके दौखते हैं / तम्पता के चेहरे पर ४ >८ ११ 
बाहर से उन्नत अग्रसर तथा विकसित कहे जातेवाते समाज का यथार्थ रूप उस गहरे 
चेंचक के दाग सहश है। 


जीवन के शाइवत मूल्यों के निकट लाकर चिरन्तत-सत्य” की खोज मुक्तिबोष 
की कविता का इष्ट है | यथार्थ चित्र एक (एक्स-रै! वी फोटो है जिसमें जौर्णरोग--- 
सपेदिक (टी० बी०) रहस्यमयी अस्थियों में विद्यमान है । यह चित्र विचित्र और भया- 
सेक भी है । बाहर से आकर्षक लगनेवाले ऊपर से स्वस्थ दिखाई पढ़ते शरीर की 
फड्डियों में लगा हुआ रोग जिन्दगी में सहुमा धुकुमार दाग है नो अन्दर-अन्दर भरय्ये- 
कर होकर मृत्यु का कारण बच सकता है। 'शोषण की सभ्यता नियमों के अनुसार / 
बनी हुई संस्कृति के तिलस्मी' सियाहू चक्षब्यूहों में फंसा हुआ जाम आदमी अभिमन्यु 
की तरह जूक रहा है ।”* कुंवर नारायण के आत्मबदी “नचिकेता' घमंदौर भारती के 
अव्वत्थामा” अथवा नरेंश मेहता के राम! कीं तरह यथार्थ जीवत का आदमी सम- 
कलीन कविता का लघु मानव है जिसकी ओर पीछे संकेत किया जा चुका है । 


मृक्तिबोध की कविता का मुल्य अतियथार्थवादी चिल्नों में “ृत्यु/ दहशत” और 
मलवे के नीचे दबे हुए भवनों की कला की तरह ककाज़ की छाया में भी देखा जाता 
है । इस निराशा के जगत में आसच्न-परानय की वगरोीं में बादें से दायें अथवा 
दायें से बायें घुमकर मुक्तिबोध का पुरुष व्यर्थ सत्य चहीं मंवाता । वहू अभावों के 
विरुद्ध सत॒त्त संघर्ष करता है जो उसके काव्य-चिंत्रों में देखा जाता है | उसका इष्ट है 
इतिहास के मलवे के तीचे दबे चेहरे को तलास | समकालीन ऋविता के वेविष्यमय 
रूप में दिखाई पड़मेबाला यथार्थ वास्वद में रचवाकार के लिए एक चुनोती है । अयोग 
के सम्मुख प्रेषणीयता बनकर 'सेवेंदनात्मक ज्ञान' के 'झानात्मक संवेदद” सड़स् कवि का 
१. चाँद का मुँह ठेढ़ा है. “ऐ]ूग बं० ७४१ 
रे. 99 | दा ली सुक्तियोण ह० चं० ७७ । 
३ अथा युग + 0... अकसर काचदी 
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स्वर दीरानी में जाकर खो जाता है किन्तु उसकी प्रतिध्वनि अंतर में झकत होः 
है आदि से अन्त तक--अन्त से अनन्त तक। ब्घुमानव की जिड्ञीविषासयी-याः 
यथार्थ की यही सवाँसा है जो चल रही है--चलती जा रही है । इस मानव के हुए 
में अपार शक्ति है--- ॥ 

सभस्‌ अपार में 

यन्त्र बद्ध यतियों का अह-पथ त्थागकर 

बह्याण्ड अखिल की सरहदें माप लें 

अरे ये ज्योति पिण्ड 

हुदय में मद्राशक्ति रखने के बावजूद 

अंधे हैं -- न्ेश्न हीन ३०० २ 


ब॒ह्माण्ड के ज्योति पिण्ड की तरह विद्यमान महापुरुष, कलाकार, वेज्ञाभिक एव 
बिवारक की भूमिकाओं में कार्यरत मासव इस समय अपना पथ त्याग चुका है - 
मबने तोड़ी है मर्यादा, पाप्डबो ने कुछ कप-कौरबों ने कुछ ज्यादा ।' जिस पथ का 
आदती स्यागा गया उसकी कोई विश्चित अवधारण। नहीं रही या जो थी भी वह साध 
सिद्धान्त-सूत्र थी। अभावग्रस्त जीवच ऋणात्मक राशि है जिका वर्भभूल कलात्मक 
चिन्न में विद्यमान जीवन की गति है--- 
ऋण -- एक राशि का वर्गमूल साक्षात्त 
ऋण धन तडित की चिचगियों का आत्मजात---प्रकाश हूँ मिजशुल-ईं 
“ब्रगतिदादी काव्यधारा सामाजिक यथार्थ के अधिक सभौप है। इससे भिन्र 
प्रयोगवादी यथार्थ मवोवैज्ञनिक आर वैवक्तिक परिवेश को प्पुखता देवा है; नियर्सि 
कुण्ठा अतृप्ति जादि के वत्तवों को तर्वशित करता है ।7* मूल्यबत्ता के क्रम ने प्रहण 
किया गया यथार्थवोघ सामामिक और सतोवैज्ञानिक सीमा में पृथक करता कठिन है | 
प्रयोगवादी चेतना स्वीकार करने, से पूर्व मुक्तिबोध मागाजूब, केदारवाथ अग्रवाल, 
इंमशैर बहादुर सिंह की तरह प्रधतिवादी रह चुक्षे है। जि कवि की आरश्भिक 
सनुघूति सामाजिक यथार्थवाद से प्रेरित है| उसमे रचसात्मकत्ता के स्तर पर माचब्दा- 
काद के पुष्ट धरातल का होना स्वाभाविक है। मुक्तबोध को परवर्ती कल्वताओं से 
सनोवैज्ञासिक यथार्थ की अस्मिता को नकारा नहीं जा सकता । बाह्य जगत की अमाव 


१. चाँद का मुँह टेढ़ा न पृ०से ८२ | 
२. अंबा युग ने धर्मवीर भारती | 

३. चाँदका मूँह ठेढ़ा है. +- मृक्तिबोध पृ० ८३ । 

४... चर्ई कविता - बन्द छुलारे वाजपैयी--पू० सं० ४२ ) 


आुक्तियोध की कविता में करिषेश जीर जोस्त-मुल्य | | 7२४ 


अध्तता एर्च दीनता, कांलसिछ जगत में कुष्छा, अतुृति, अवसाद एवं मनोभग्नता का 
रूप क्ेक्ी है / पयार्थ चित्र के लिये अफ्लाया बयो वभार्थ भाषा की ताकिक पलों में 
अऋणिद, विज्ञान, भूमोल, भुरुर्भ विज्ञान के सिद्धान्त एवं सुत्र मी रंग की तरह देखे जाते 
हैं । खिल्दगी के प्रचलित सुझवरे, घबन-बीवन में प्रयुक्त होने वाली शब्दावली में भूत-मेत 
घर पा ठिलिस्म छव रहस्य की बारणा उतकी कविता के यथार्थ का महत्त्वपूर्ण 
अंश है . 
सुदय के बधुरे वे अब्द 
आर हूटी हुई जाइनें 
तर उमरें हुए चित्र - 
ज्र् #. है 
ट्रद फुट बायेंगे 
क्र में सब टूटे ग्ी ठण्दा होगा मिल से 
इसीलिए सत्य इमारे हैं श्रतद्ढी-- * 
अधूरे शब्द, टुटी साइनें, टुटे फ्रम मनोभग्नवा एवं भिराणा के मूषक हैं। 
मुक्तिस्येष बाहुर की दुद्िवाँ का चित्रण करते-कश्ले लिन मन में हब जाते हैं और 
बषने विद्रोही मस्त से समाज की समस्या के हल के लिए संत्ग्त होते हैं । बार-बार 
उनका क्ाव्य-पुरुष बाहुर से अन्दर अत्ता देखा जाता है | सत्य वद्यपि अद्ृष्य है किल्तु 
उसे खोल लेने का उत्याह वियमों सूत्रों अपवादों द्वारा यथार्थ जीवब की गुत्थी का 
सुलकाब है। यथार्थ-जगत एक कार्य है जिसका कारण उसी में छिपा हैं। इस कारण 
की खोज में वे जीवनानुनृतियों से मदद लेते हैं धुर्व और परश्चिम के मतवादों की भी 
सद्गयता बेते हैं वया आवध्यकता पड़ने पर वृक्ष से पहचान, फूल से हाल-चाल की 
जानकारी; सतायों की उलझन भी निह्ास्ते हैं। यह खोज एक प्वायामीडिया' है 
बिससे हल निकलने की पूरी सम्भावना है! बंदी, वन, पर्वत, पठार, खोह, कन्दरा 
और घाटी में फैला हुआ सदाल' यथार्थ से लेकर तिल के स्तर पर उसे हल करना 
उनके कृधि का अभीष्ठ हैं। कविता में आये हुए अक्षर-लिपि, संकेत चिह्न, हटी 
पंक्ितियाँ एवं बिखरे शब्दों में भी भारत का चित्र है । 
असंख्य स्वी-पुरुष; बालक-बालिकायें, ठुबक एवं दृद्ध सती शठक रहे हैं खिन्हें 
एक नेतृत्व की वलावा है।- “बहुत सम्भव है चुप इन्हीं जमराइयों में गान जा जाये 7! 
मुक्तिवोष पर टालस्टॉय के मानवतावाद के अतिरिक्त कंघी-दर्शन का प्रमाव है। 
एकता, सत्म, अहिंसा, सदाचार, थीसिस [वाद) के रूप में है जिस पर भाव एवं 
स्थेल का प्रभाव प्रद्धिवाद ( एण्टी धीशिस 3 की तरह है और सेल्यीसिस के रूउ में 
“॥ कद क्न मुँह बढ़ा है--हुक्तिबोष--३० से+ ८४ 
फा० है 


क् 
| 
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आया है यथार्थ का स्व॒र-- 'जिन्दगीं की कोख में जत्मा इस्पातसहश सत्य: जो क्ाड 
'फाकर लाल होता है किन्तु मजबूत इतना है कि सामान्य स्थिति में ऋब्य विश्वाल्यक 
वड़ित आघात थे हुठ नहीं सकता [* डॉ० वामवर सिंह ये सत्य के इस उद्घाटन को 
आसन्‍्त संकट का तीखा एहसास? कहा है। यथार्थ के साथ विद्यमान कवि का विकव- 
बोध कविता में नाटकीयता एकालाप था स्वगत कथन हो जाता है । मीतात्मकता) के 
विपरीत नाटकीयता की देसी समकालीन कविता की प्रचलित हैली है। 'मेरे छोग 
कृषिता में आई हुई पंक्ति 'किसी की खोज है उनको किसी नेतृत्व की? में भारतीय 
जनता है। स्वतन्वतापुर्व का भारत और स्ववन्तता प्राप्ति का भारत मुक्तिबोद में 
भिन्‍त है। भारतीय जनता को गांधी के नेतृत्व की खोज थी और स्वार्तंब्योत्तर कबिता 
में यहू खोज नेहरू का व्यापक प्रभाव बच जाती है +* असंख्य सनुष्यों का' भटकाव 
परतन्त्र भारत का है - उपेक्षित काल्रपीड़ित सत्य के समुदाय भें साथ-साथ? अग्नसर 
होता हुआ काव्य-पुरुष भीड़ में बिलीन होसे में विश्वास नहीं करता है। आत्मिक 
स्तर पर रचनाकार की खोज गन्दी बस्ती के नाले के पार क्रुम्गियों और झोपड़ियों मे 
भी चलती है। छोटी-सी गुमटीनुमा पुस्तकालय की फटौ-पुरानी किताब के किसी पृष्ठ 
प्र वहू समाधान भी है जो एक चित्र है-- भयावक डाट जैसा । आशा और आस्था 
के सहारे जीने वाले कवि ने यथार्थ को घर, भाँगन, शैलांचल गिरिराज शिखर तक 
खोजा है। 'पत्यर के ठेबुल पर रक्ताभ दीप की लो के प्रकाश में' पीड़ा की पुस्तक 
के स्वयं खुलते गये थे पृष्ठ उनके द्वारा पड़ें गये हैं । तिजत्वबोध? की यह '“अस्तर्मुखी- 
यात्रा' अपनी भूल और गलतियों के कारण केमी-की भटकाव का कारण बन णाही 
है । स्वतन्त्रता के पूर्व के भारतीयों का संकट 'भूल-गल्ती” का जिरह बख्तर है। ० 
सक्तबोध की कदिता में पाठक को बराबर सचेत रहना पड़ता हैं क्योंकि 
जादुयरं की भाँति उनका 'वैं! “तुम बच जाता है। “कभी शेब्नलेट और डाज के दौचे 
लेटकरें वेलिया लरिवास में पुर्ये खुवारते वाला! तो कभी रेफीजरेटर बिटेमिव रेडियो- 
“आर्ों की दुत्ियाँ से दुर पेरों की बाँतों में न्यूनों की पीड़ा का अनुभव करता है । 
शून्‍्यों से घिरी हुई पीड़ा ही सत्य है । 
झैष सब अवास्तव अयधार्थ सिथ्या है; अम है 
सत्य केवल एक है जो कि--- 
दुखों का क्रम है--- * 
१ै. चाँद का मूह टेढ़ा है (मेरे लोग)- मु क्तिबोध 
रू. चाँद का मुँह टेढ़ा है--भुक्तियोध (मेंरें लोग) 
ड्े क्र ह7 बही--पूण सौ ० ६१। 
४५ मैं तुम्र लोगों से दुर हुँ--(चाँद का मुँह टेढ़ा है)-पूण हण्४ड। 


से पर भर 45% / # ४. 


के 8 हु | 3) ५५१७ 
0202 *. ७. 0[र४ 


मुक्तियोध की कविता में परिवेश और जीवन-पुश्य है [ १३१ 


मुक्तिकोध यह ध्यांद बराबर रखते हैं कि उसकी लिल्‍्दगी अधुरी और सतही 

है। उस जीवन के यर्म रास्तों में उन्होंने यथार्थ पाया है जिसे जीवन-मृत्य के रूप 
में के कविता में स्थान देते चलते हैं।' भिजत्व की बेचेनी अनुभूति की सटपटाहुट 
कविता में उतरते को भरपुर प्रयासरत है । पैरों के नीचे पड़ते काली अःय और लावा 
से क्रणाहुत पैर लेकर भी वे उसे मेलने को विवज्ञ हैं। शुन्य भत की दोन' छत पर मर्मी 
की तप्त ज्वाला में मूलस कर भी चीखते-चल्लाते तो हैं किन्तु कविता में उसे यथा- 
तथ्य प्रकट करने में लज्जा और संकोच का अनुमव करते हैं। पराजय और नैराश्य 
को व्यक्त करता उन्तका स्वभाव नहीं है । सुन्‍्यों से घिरी हुई पीड़ा उतके यधार्थबोव 
का मूल है लिसमें प्रवेश किये बिंदा उत्तके आत्म-साक्षात्कार से याक्षात्काश करता 
सम्मव नहीं है । डॉल नामवर सिंह का कहना है कि यदि काव्य की वास्तविकता 
को ही वास्तविकता की माप का आधार बनायें तो यहू मल्याकत नहीं बल्कि अधिक 
से अधिक व्याख्या होगी और यदि काव्येतर वास्तविकता को अपनायें तो उसकी 
प्रमाणिकता! को भी चुनौती दी जा सकती है ।”* प्रामाणिकता को चुदौती देने का 
कार्य तो समर्थ आचार्य ही कर सकते हैं किन्तु व्यातध्या' के सहारे बर्थवतता की 
खोज मुल्यवला की परख के लिगे प्रीति हैं । 

आत्म विस्तार यह / वेकार नहीं जायगगा 

जमीन में गड़े हुए देहो की छ्ाक से 

शरीश की ग्रिटूटी से धूल से 

खिलेंगे गुन्नादी फुल 

सही है कि हम बद़चाने नहीं आयेंसेर 

वर्चिम को अतिदथार्षवादी ( सुरियल्ित्टिक ) विदारधारा के अनुरूप उनका 

कलबीध अधूरा मजे हे किन्तु आज की वास्तविकता के लिये बहू एक प्रतिभान बन 
जाता है । यही नयी कविता में झायः हुक नवीन सूल्यबीघ है जिसके अंतर्यत वयार्च 
भी नया आयाम पाता हैं । इससे समकाब्रीच कविता का सौन्दर्यद्रोध भी बदल गया 
है । इस सौन्दर्यवोध में एक 'डायनणिक ब्यूटी है.” इसमें मुक्रिवोध की आत्मन्यस्था- 


काजल जल जन वाणा 


१. अधूरी और सतहीं जिन्‍्दरी के यर्म रास्तों पर--मुक्तियोध । 
२... कविता के नये प्रतिमान--वाखवर सिहँ--9० सं १६३) 
३. पमकेपुश्तारती हुई झुकार +-. ाँद का सूँह टेढ़ा है) पृ० संण ६च )। 
४. अपुर्त सत्व की क्षुघ्रित / बपूर्ण बत्त की तृषित / 
अपूर्ण जीवनानुभूति --- आ्ममूत्ति की समस्त सस्वता दिखी | 
[िराह भर उठा प्रसार प्राण का अजब ) [ समस्त मस्तता दिखी / 
भुझे क्छी विय्ट छुन्यदा अद्यान्त काँपतदी / [ काँ० मुँ० है>--६७ ]॥ 


१३२ ] [ आत्मसघर्ष की कविता और मुक्तियोध 


पता परिचित सत्य से अधिक बजित-संत्य' पर आधारित है। यह सत्य पूर्णतः 
लौकिक हैं तथा यथार्थवादी काव्यधारा का मूल है। 'यथार्थवादी काव्यथारा अपने 
नाम के अनुरूप हो लौकिक, सत्यों से सम्बन्धित है । इसी लिए आज के वैज्ञानिक युग 
में यधार्थवाद अपने उपधुक्त वातावरण का लाभ उठा रहा है। > % » वस्तु 
चित्रण तथा शैली के सम्बन्ध में चबीच वैजानिक तथ्यों को स्थान देवा और काव्य को 
युगीन परिस्थितियों, प्रइनों चेतवाओं के अधिक से अधिक समीप पहुँचना है ।' मुक्ति- 
बोध की कविता में वाजपेयी जी की यह स्थापना झत ब्रतिशत लागू होती है । उन्होंने 
बैज्ञानिक तथ्यों को तर्क-वित्र्क एवं बौद्धितता के साथ कविता में स्थान दिया दिया 
है / 'ऊपर के जड़ीभूत दबावों से दबा हुआ / अपना स्पन्द / असुभूत करते ज्ञात्ता | 
दोडती रुकती धुकघुकी / महसूस करते जावा भीषण है / भयंकर है--* 
ऐसे स्थलों पर. कवि की आस्था और अस्मिता की भी उचित परख हो जाती है, जाना 
हुआ कवि पहचाना हुआ हो जाता है । 

कविता में भाया हुआ सुविचारित सत्य सपाठ समतल मैदान है। सृशी 
प्रेमचन्द ने भी अपनी जिन्दगी को एक समतल मैदान कद्दा है। मुक्तिबोध ने इस मैद।न 
को स्वयं मिमित किया है। झूढ़ियों के बंजर तथा सतही जानकारी की पीली सूखी 
धासों को काटकर उन्होंने अपना पथ स्वयं निर्मित किया है | सम्मवतः यह पथ नेतृत्व 
का पथ है जिसमें कहीं-कहीं गाँधीवादी आस्था बोल रही है ।? बूढ़े पटेल बाबा, 
मसातायें, बहनें सभी इस पथ से जाते हैं जिन्हें प्रथाम करने की उतकी अभिलाषा है । 
विडम्बना यह हैं कि वे एक और इस भीड़ के 'वह' से मिलते हैं उससे आत्मीयता का 
सम्बन्ध भी स्थापित करते हैं तो दुसरी ओर अपने स्व थे भी बराबर जुड़े रहकर 
तलाव की स्थिति का उद्घाटव करते हैं। 

. मुक्तिबोंध की कविता की मुल्यवचा को प्रख का एक और अवशिष्ट पहलू 
हैं-- समकालीन भारत । पहले कभ्मी वह सुखी जाँघों की लम्बी-लम्बी अस्थियों को' 
हिचाका चलता था, लेग्रोटीयारी दुबला गुलाम और श्ोषित था । यही भारत आजादी 
के बाद के भारत कह पिता हैं--राष्ट्रपिता, जिसकी साँवली एकहरी काया से बिदन 
की बक्ति हार गयी। वर्तमान राष्ट्र की अराजकता का उद्घाटन करने में सी मुत्तिबोध 
सफल हैं | तेवा, पत्रकार, अधिकारी, मंत्री आदि के चेहरे सें वे कहीं भी घोखा नहीं 

. थयी कक्ति---सन्द दुलारे वाजपेयी-- (० सं० ४४) । 
२. [ कौ? का मू० टे० ---५६ ) 
है छूम कायी थे उस वक्त / रास्ता कहीं नहीं था / अब तो रास्ते ही रास्ते हैं 
| “/ > मुक्तिब्ोध' 


न ऊ 


रा १.५० ४, 


मुक्तिकोध की कविता में परिकेश और जीवन-झूल्य ? £ १३8३ 


खाते। वे सामान्य आदमी का एकदम भरोसा करते थे किन्तु राजनीधिक और 
धाद्त्यिक व्यक्ति के प्रति सदैव शंकालु रहते ये ।”१ बही कारण है कि उनके इस 
मारत में आम आदमी हीं अधिक आये हैँ--आाम जिन्दयी जीते हुए । 
मूल्यबोघ के साथ ही रचनात्मकता के स्तर पर ग्रहण किया गया भारत 

विश्व के महान देंझों में एक है। बहु अग्रवण्य होकर अपनी रक्षा के लिए आधुनिक 
बात और ।वजान को कपनाता है। रपेल, टायनदी, टॉलस्टाय के अतिस्क्ति मतजलि 
और पाणिनि ऋदि को मुक्तिबोध अपनी पौराणिक आस्थाओं से ग्रहण करते 
हैं, रबनात्मक फीन्ठेसों में अस्मिता की खोज करते-करते ढॉ७ रामविलास खर्मा 
उनको रहस्पवादी कहते हैं, डॉ० सझ्षिवकुमार मिश्र उनकी रचनाधमिता को कबीर के 
स्तर की मानते हैं, घिराला से तुलना करना तो प्रचलित ही' है। अधूरे सत्य को कभी- 
कभी अतिस्क्त उत्साह से वे पुरा साच लेते हैं---पुरा सत्य लेकर” जीवन की राष्ट्रीय 
समस्याओं के लिए वे अपता दाय” देते हैँ । यह स्वतंत्र भारत के तामरिक का चरित्र 
है। सार्वजनिक वितरण अपणाली में समाजवादी इष्टि कर परिचय उनकी इन पंक्तियों 
में मिलता है, जो सर्व भूत हित रत व्यक्ति का है ॥ 

जबका कर ले लिया हुमने 

इसे देने उसे देने 

इन्हें देने उन्हें देने--- 

उन्हंनि भारत : इतिहास बौंद संस्कृति! पर एक पुस्तक भी लिखी थी जिस 

प्र म्र० अ० सरकार द्वारा अतिबस्ध कमाया गया था। स्वतन्भता के बाद भी एक 
निर्वासित, विद्रोही की एकान्त-प्रिय जिन्दगी जीने वाले कवि ने रुच्यात्मकता? द्वारा 
उस देश को खोज़ना चाहो है जिसे पण्डित जवाहरलाल नेहरू ने 'डिस्कवरी आफ 
इण्डिया” में खोजा है ।* शमझेर मे मुक्तिबोद की कविता “अैचेरे यें? में भारत का एक 
खिराद चित्र देखा है। स्वतन्तता के बाद भारत में उमरता हुआ सप्द्रीय चरित्र 
जीवन-मूल्य का आादकों है। वी कविता का आत्मसंवर्ष! में वे गिरते हुए चरित के 
प्रति चिब्तित देखे जाते हैं [/र ह 


$. हरिश् कर प्रसायी क्के झ्क्‌ खेख में 
«  ऋविता के नये प्रतिमात -डॉँ० नामवर सिह 
स्वाधीनक प्राप्ति करे उपसब्त भारत में एक ओर अवसरवाद कौ बाड़ झायी १ 
शिक्षित सध्यमवर्य में शो उसकी जोरवार बहरें पैदा हुईं । साहित्यिक लोच भी 
उसके ग्रवाह में बहे और खूब बहे । इस अष्टाचार, अवसस्वाद, स्वार्थपरता 
की पा््व-मूमि में चयी कविता के क्षेंत में दुंराने प्रसतिवाद को त्याग गया । 
(नयी कविता का जात्म-्सवर्द--पू० ३७) 


बेड ] [ आत्म-संघर्द को कविता और मुक्तिबोष 


दूर-दुर सुफलिसी के टूठे घरों में मी / अभी चिराग जले हैं / जल रहे हैं, / 
पर्थात्‌ अँधेरे के विदद्ध एक संघर्ष स्वतन्त्र भारत में भी जारी है | यह संघर्ष सीमित 
प्ले हो किन्तु नाकामयाब नही कहा जा सकता ] ><  >» आधी अँपेरी शाम / 
इलाई में निलाई से नहाकर, पुरी भुक जाती है & »४/» ४ रास्ते पर बाते 
शते दीखते हैं ढूढ़ें से पटेल बाबा / ऊँचे से किसान दादा /“ 

अवसरवाद एवं सुविधापरक जीवन से उन्हें निराशा होती है। इसीलिए 
पजनीतिक एवं सामाजिक स्तर पर अपराधबोध की ग्लानि जीवन की त्रासदी को 
म्भीर बचाती है-- 


याची कि पेड़ से दिया तोड़ / वह नीड़ स्वयं 
घोसला होड़ने का अपराधी कोन ? 
तूफानों का ने उसमें दोष 
क्योंकि वे अधेतत, अन्ध; प्रजह फ्रे. 7 $४ 
% एफ भपराघोी मैं स्वयं 
सुखता न मैं / बनता व ढूँठ /' 
मुक्तिबोध के रचनात्मक जगत में “मुल्यवत्ताः तथा “आधुन्तिकताबोध' के स्तर 
र विद्यमान समाज ओर व्यक्ति के इन चित्रों में उनके स्वयं के मूल्पबोध की प्रधानता 
। समकालीन समीक्षा में णब यह स्थापना की जाने लगीं हैं कि मुल्य की एक 
एरवेक्ष सत्ता है तो इसमें यह कथत भी छिपा है कि रचना का जगत कवि का 
वतन्त्र जगेत है। येह स्थापना मुर्वितबोध की कर्षिता के लिए विशेष रूप से स्वीकारे 
जाती हैं।। मैं, हम, मेरा, मैंचे, मुझको, घुरूमें भादि अंश उसके आंतरिक काव्यानु- 
सन की और मोडते हैँ. ६ श्री जश्योक वाजेपेयी ते उन्हें 'भयानक ००७०7 कहा है 
से कड़ वा सच कहने को आदत है। स्वार्थलिप्सा, राजनीति, कूटवीति एवं 
इ्यत्र॒कीरी समाज में संहाजनी सम्पता का प्रसार है किन्तु पन्‍्त और बागार्जून की 
एं सुबितबोध ने कोई स्वेतल्द पृथ नहीं निभित किया। भाचवे, नेमिचस्द्र 
ललॉचन क्षास्ती, केदारनाथ अग्रवाल के साथ-साथ मुंक्तिबोध भी उसी राह पर 
जले हैं! बर्टोल्ड-ब रूट” की तरह राह की अनुभ्ूत्तियाँ उनकी स्वयं की है। 
मुक्तिबोष की रचनाधमिता का एक छोर यहाँ हैं- समीर ने देखा न आव 
ताव भी | पूछा न नाव और कमरे में कुककर कूदते बच्चों से प्यार कर अलकों में 
बकर | कपोंलों से मेल कर | मांभी के चरण छू अचल को मेलकर / भूमा और 


'* चाँद का मुँह टेढ़ा है--(मुमे याद आते हैं।--मुक्तिबोघ--१० ७६ 


हुए, मी | हर 5 हैक ल्पाः जा 


हा 


900 


224 
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नाँचा और बच्चों को थपियादा / दूसरा छोर ऊपर विविष प्रसंगों मे आया है-- 
संघर्ष की लिन्दगी का और तीसरा रूप उसकी तिज की जिन्दगी का है । प्मारी 
भोती-दादो-स्थाले को / शकदम दुनिया वजर से हट्कर /”* इन तोव किल्दुओं को 
मिलाने वाली रेखा से एक शैसा विकोमात्मक संधर्धवुकतत चित्र बनता है जो अति दीर्ष 
होकर सस्पुर्भ रचचा-जगत की समाहित करता है । इन व्यप्ल्वायित्र विन्दुओं के दाद 
जो बात कहने लिए अवश्षिष्ट रह जाती है वह है मुल्यवोद और आधुविकता के 
भूत्यांकत की समस्या । जिसके परिप्रेक्ष्य में ड्रॉ० तामवर सिंह के कथन से सहमत 
द्ोकर यह कहा जा सकता है कि उनके सूल्यांकत में परस्पर विरोधी स्वापनायें मिन् 
सकती हैं । किन्तु इत विरोधी विल्दुओं को यदि 'घवात्मक' और ्रुणात्मका भाव 
किया जाय तो यह दो दृढ़ विन्दुओं के दीच का दवावमुक्त असार है । साथ ही उसके 
शिक्षत्ववोध की ऊँचाई, उसमें प्रेणणीयता का अभाव तथा पाठक की पहुँच से दूर होने 
का कारण भी उनका निलल्वबोध' है'। वे व्यविदत््त की जिस ऊँचाई दर “उठकर! 
बात कहते हैं वहाँ तक पहुँचता उनके स्वायत्त स्वतन्त्र राज्य में! प्रवेश करना है | 
उनके शज्य में प्रवेश करके भी अखययूकत्र रह जाना पनके अ्रकश में सत्य को 
दूंढ़ने का असफल प्रयास है कित्तु मणित के उत्तर को तरह 'ऋणात्मक-रा्निः सें भी 
अस्मिता को स्थिति [निगेटिव वैल्यू) उनकी कविता में विद्यमान है। “हमारे आस- 
पास के संसार को अर्थ प्रदाव करने की सार्थकता मुत्रित्वोध में कम है, हाँ उनके 
हंसार की सार्थकता!”” अच्छे च उच्तसे अधिक बच्छे के बीच का संगर है किन्तु प्राठक 
संब्र नहीं परिणाम चाहत है । 

सुसकालीन कविता के अत्युनिकता बोध; यथार्थ बोष, रचना कर्म बवाभ चाव- 
रिक कर्म आदि से सम्पुक्त सुक्तिबोध की कविता की मृत्यद्ता अनेक विपरीत विन्दुओं 
का समाधान है। मूल्य की अवधारणा को जीवद से जोड़कर भारतीय परिवेज्ष में 
मैं उसकी अभिव्यक्ति कवि की सार्चकता है। स्वतंत्रता के पुर्व के भारत का आदर्श- 
भॉबीवाद तथा स्वतंतता आछि के बाद का आदर्स पंचश्ील एक शा भुव्तियोध की 
कविता में ध्वनित होता है। ब्रामीय जीवच एवं नगरीय जीवन के घीच की दुरी, क्षिक्षित 
जीवन एवं अशभिक्षित जीवन के बीच का अन्दर, सृम्पत्त जीवन की भश्नसिकता एवं 
विपन्न जीवन की निराशा एवं कुण्ठा के बीच रहकर उनके काव्य-चायक ने जो कुछ 
प्राप्त किया है उसे इन्हें देते-उन्हें देने! के अयात में हैं। सर्व भरत हितरता कदि का 
भादर्य पुरातन संस्कार है तथा आधुनिक बनता दधार्थ की माँय $ अधुदातन भारत के 
सागरिकों में व्यास अवच्च वाद स्वार्थ-लिप्या अलयाववाद तथा धर्म एवं भाषा की 


१, पूरी-भरी खाक घुत--मुक्तिबोध -यू० सेन १८३! 
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संकीर्णताओं का जन्म स्वतंत्रता के बाद वगरीब उपभनिवेश के प्रभाव से हुआ है। 
मुक्तिबोध का रचवाकार इन मोड़ों पर चक्कर लगाते हुए चौराहों पर लगी हुई भीड़ 
एवं अराजकता के समाज में सबसे होकर गुजरना एवं पार जाना चाहता है। अनिवार- 
आत्पसम्भवा की खोज में भिले रत्नों का सृल्य उसके कवि को मालुम है और उससे' 
तदाकारिता उसके संसार के अनुशासन एवं नियमों के जनुपालन से सम्भव है) 


ज्ञोषण एवं सामन्तीय व्यवस्था को जड़ समाज में इतने गहरे पैठ चुकी है कि 
उसको निकालना स्रियाह्द चक्रव्यूहों एवं अँधेरी प्ररक्षत गुफाओं के बीच राह प्राप्त करना 
है वास्तविक जीवन की फैल्टेसी कल वास्थव होगी” इसी आशा में मुक्तिबोध रचना 
कर्म में प्रवृत्त द्वोते हैं। उनकी सर्जता की स्रार्थकता सभी इृष्टियों से है । जीवन के 
अनुभूत-सत्य” को “कलात्मक-तथ्य' बनाकर प्रस्तुत करता अयोगवादी सिद्धान्व है 
जिसका व्यावहारिक पक्ष भक्तिबोध की कविता में देखा जा सकता है १ “सुक्ी-जीता 
एवं सार्थक जीना” में से मुक्तिबोध का कवि सार्थक जीवा' का वरण करता है किन्तु 
इस जीवच-यान्ना में वह अकेला रहता है । 


जीवन की स्पर्धा, संपर्ष, ठेला-उली वया भाग दौड़ को फेलनेवाला रचताकार 
कवि, पंवकार, चिल्तक, विचारक, मार्यदर्शक आदि भूमिकाओं में प्रस्तुत होकर अपनी 
मूल्यवती कला का प्रदर्शव करता है । उसका जीदत-दर्शन वादग्रस्तता एवं संकीर्णताओ 
से परे विद्यट-भारत का पर्याय है। परस्पर विरोधी विचार' एवं सिद्धास्त्रों की तरह 
मुक्तिबोध की कविता का परिप्रेक्ष्य भी विसंगतियों से युक्त है। उनका हृष्टि विकास: 
का संवर्ष भुल्योपलब्धि का संघर्ष होकर भाव ग्रम्भीर्य तथा उलकनों का कारण बचा ह्ठै 
किन्तु इनके युलकाने का सूत्र भी उनकी मद्यात्मक कृतियों एवं 'डायरियों' में विद्यमत 
है | उत्तके 'विजत्ववोध” की पकड़ सी इसी से मिलती-जुलती प्रक्रिया है जिसके लिए 
उनकी कविता के परिवेश का जावना महत्त्वपूर्ण है तथा' यही मृूल्यवत्ता की वास्तविक 
परख हैं १ 


फ््क 


७. सक्तिबोध की काव्य-भाषा 


( अरथंखोजी प्राण ये उद्वाम हैं ) 


अर्थ क्या ? यह प्रश्व जीवत का अमर ! 
बया तृषा मेरी बुझेगी इस तरह ! 
अर्थ क्‍या ? ललकार मेरी है प्रखर 
खतरे सप्तक 
श्र 4 क्र 
बात अभों कहाँ पूरी हुई है, 
आत्मा की एकता में दुई है। 
इसीलिए 

स्वयं के अधूरे ये शब्द और 

टूदी हुई लाइतें न उभरे हुए चित्र 

टटोलता हैं उनमें कि 

कोई उलझा-अटका हुआ सत्य कहीं मिज्न जाये | 


>«>चाँद का यूँ ह टेढ़ा दे 


. मुक्तिबोध की काउप-माषा में जीवन के अन्य मोचों पर संघर्ष की अपेक्षा अभि- 
व्यक्षित के मोर्चे पर जुकने की पदृत्ति देखी जाती हैं। रखवाकार के विविध संधर्षों में 
अभिव्यक्ति को सक्षम बनाने के लिए किया गया संघर्ष! प्तत्व के जिए' तथा 'हुष्ति 
बविकाव के लिए! मेले गये संवर्षों से अधिक महृत्त्वयूर्ण है। सामान्यत्त: माया दाँत की 
जगहों से तिकल कर ध्यवियों के संधात से विम्ित शब्दों द्वारा अर्थवत्ता ग्रहण करने की 
प्रक्रिया है किन्तु आत्मा के अनुभूव सत्य को चाणी देना एक जटित कार्य है, क्योकि 
भाषा सामाजिक वस्तु होती है। मुक्तियोध की भाषायत संवेदता घ्वनि, शब्द, जय, 
कथन की भंगिमगा तथा अभिव्यक्ति की ईमानदारी का परिणाम है! प्रयोगवाद एवं 
नयी कविता की भ्रवृत्तियों से उद्दभूत एवं परिचालित काव्य-भाषा उलझी हुई संवेदता 
के आरोप से युक्त है और मुक्तिबोध के संदर्भ में यह सवाल और भी उत्तका 
हुआ है । 

आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने कबीर की भाषा पर टिप्पणी करते हुए कहा 
था कि भाषा इस अलमस्त फकड़ मौला के सामने लाचार वृजर आती है। जो बन 
पड़ा हैँ ठीक-ठौक नहीं तो दरेशा देकर ।” आज्षार्य द्विवेदी ने आगे कट्दा कि कबीर की 
भाषा अरूप को रूप देने का प्रयास है / मुक्तिदोध के सन्दर्भ में सी थे दोनों कथन 
पूर्णवः लागू होते हैं। जीवन और समाज से ग्रहण किये यतरे काव्य तत्व को व्यक्त 
करने का पुरजोर प्रयास मुक्तिवोष को भाषा में परिलक्षितव होता है भले ही इसमें 
टुटन, बिखराब, खण्डित बिस्‍्थ एवं अठपरटी प्रतीकात्मकतायें आ गई हों। आचार 
दिवेदी द्वारा व्याक्यायित्त अरूप को रूप देने का प्रयास! टीं० एस० ईनलियट के 
आलकेक्टिव को स्लिटिव' से सिलता-जुलता है जो मुक्तिबोध की सर्जवा में “एक खोज 
और ग्रहण प्रक्रित का फरिणाम है ॥” 
कांव्य-समीक्षा के अधुनातन सन्दर्भ काव्य-मापा के आधार पर हीं व्यास्यायित 
होते हैं । कान्य के तत्व, रूपे सौर घिल्प, अभिव्यंजता। कसात्मकवा वा ग्रेषणीयता 
शव प्रभाव के सारे सवाल प्रकारान्तर से काव्यन्माषा के ही सवातल हूँ। डॉ०9 
रामस्वरूप चतुर्वेदी के छब्दों में-भेयी कविता के युग में आज जब कविता के सभी 
परम्परागत भेदक लक्षण---तुक, छुन्द, अखेंकरण, लय [श्ाथद सबसे महत्त्वपूर्ण तत्त्व 
रस भी) धीरे-घीरे विलुत्त हो चते हैं तो काव्य-भाया ही वह अस्तिम और सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण आधार वेष रह जाता है जिसके सहारे कविता के आत्तस्कि संवठक को 
सममभने की चेष्टा हो सकती है ?* “अलंझारों को उपयोगिता को अस्वीकार करने 


१, भाषा और संवेदता---डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी 
-डॉ० नामवर विद द्वारा कविता के नये प्रतिसात में उद्धृत) 
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वाली”, 'छुत्दों को पायल उतार फेंकने वाली” 'प्रास के रजत पास से मुक्त' नः 
कविता रूप और शिल्प के आशक्षेप से मुक्त नहीं हो सकती । इसमें विद पता, तीरउत 
गद्यात्यकता एवं छुरदरेपन के साथ ही देशज शब्दों के स्वच्छुत्द प्रयोग मिलते है 
सर्दाभित कविताओं में आने वाले स्वष्त एवं अरद्धे स्वप्न को स्थिति के अनेक सिद्धार 
सूत्र मेटा फिजिक्स, भौतिकी रसायन-शास्त्र, दर्शन एवं मनोविज्ञान से अहण किये हैं 
ऐसी कविता के ग्रुयबतनउलकाब, विकृत आकृति-बिस्ब तथा असम्बद्ध कथ्यों 
साध्यम से काव्य-माषा दुछ॒ह जटिल एवं जनमानस से दुर हट जाती हैं। नाम ए 
सम्बोधनों के प्रयोग, संस्कृत, अंग्रेजी, उर्दू एवं देशन भाषाओं के काटने एवं चोट कर 
बाले शब्द मुक्तिबोध की कविता में प्रायः हैं।' 
जीवन हुष्टि एवं जीवन-मुल्यों के संवाहक ये शब्द कभी-कभी इतने जठिल , 
जाते हैं कि समस्याओं के विषम दुर्ग में पाठक प्रवेश करते से वंचित रह जाता हैं 
मुक्तिबोध का रचनाकार चोट करता, कुरेदवा, धकियाता हुआ पुरातन मान्यताओं 
भागे बढ़ जाना चाहता है और पाठक इस करिश्मे का मुक द्रष्टा बनता है। डॉ. 
नामवर सिंह के अनुसार भुक्तिबोध की सर्जता अव्यक्त अतिवार आत्मसम्भवा ॥ 
खोज' है तथा डा० रामविलास शर्भा कौ हृष्टि में अस्तित्त्तवाद से युक्त नव रहत्यः 
बादी चेतना की अभिव्यक्ति । काव्य-भाषा के माध्यम से इन विन्दुओं पर भी विदाः 
किया जा सकता है। “अँधेरे में अस्मिता' की खोजा तथा 'सर्जक की अपने अस्तिह 
के प्रति सजग रहने” की प्रक्रिया सर्जना में हर स्थल पर है किन्तु सावधोदी/ 
बावजूद भी कहीं-कहीं भाषा-सस्टेटमेन्ट” बस गई है । ह 
डॉ० परमानन्द श्रीवास्तव 'तयी कविता? की सान्यताओं को “मुकम्मल नेहों 
मानते तथा संदर्भित थुय की कलायत समीक्षा के लिए “मुकम्मल' अतिंगान भी नह 
स्थापित करना चाहते किन्तु जब “राहों के अल्वेषी संदर्भ बन चुके हैं तथा 'बीस व 
की कविताबयात्रा के दौरान तारसप्क के सम्पावक-अज्नेय “यायावरी प्रवृत्ति! . 
परित्याय कर नियामक बत सकते हैं तब “सुकम्मल! प्रतिमान स्थापित करंना को 
खोजना भी अभीष्ट है । जीवन-पूल्य, अभिव्यंजन्य रूपबोध एवं इतिहासंबोध त्थ 
कविता के स्रक्षात्कार के लिए काव्य-भाष़ा सर्वथा उपयुक्त माध्यम है। मुक्तिहोष 
की राह अज्नय की राह से भिन्‍न है और इस भिन्नता का निक्रष दोनों कवियों के 
माषायें हैं। अज्ञेय की भाषा में आशभिदात्य सौन्दर्य हण्टि अधिक है जिश्चसे वे-ए! 
संस्कार युक्त सुथरी काव्य-भाया के सर्जक हैं जबकि सुक्तिबोत्त की भषो-अृसं 
सतःस्यिति की उपज है | 
काव्य-भाजा के प्रयोक्ता रूप में अज्चेय. का कहना है कि सर्जन के. समय कई 
इतना सजग नहीं रहता कि वहू जिस सापा-दाब्द, वाक्य अथवा सुद्दावरे हारा अपर 


ऐ 
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बात कहते जा रहा है वह कलात्मकता के क्षेत्र में सफल होथी अबवा वहीं । अर्थवत्ता 
के उद्देश्य को पूति तथा प्रेषणीयहा की सम्मावत्ताओं से भी वह विशेष चिन्तित नहीं 
होता । अग्रस्तुत विधानों का प्रयोग, प्रतीक विधान, अलंकार विम्ब विधानों दारा 
बह सांस्कृतिक मूल्यों को कलात्मक मूल्य के रूप में अपनाता है।” बज्ञेव की इस 
स्थापना के विपयोत सर्जना का जीवन्त रूप हमें मुक्तिबोध की कविता में मिलता हैं | 
तेमिवन्द्र को लिखे गये एक पत्र मे उन्होंने यहु उदबाट्यि किया है कि एक रचना को 
दुश्स्‍्त करते में उन्हें ४-६ घंटे लगते थे। उसकी कविताओं में काट-छाँट। सम्योधन, 
सुधार बराबर हुआ है अतः शब्द-वाक्य अथवा मुद्ठावरें के प्रयोग में अन्ग्क्‍्तानी का! 
प्रदन हीं नही हैं। 'कलात्मकता के क्षेत्र नें सफलता के प्रति भी सुक्तिवोष विस्तित हुए 
हैं क्योंकि स्वयं प्रसूत भयंकर बात' ही उसकी जिन्दगी का पर्याय हैं । 

प्रयोगवाद को शिल्प एवं वशिव्यक्ति की दिल्ला में राहों के अन्पपण! का 
परिणाम कहकर बज्ञेय को ही इसका नियामक मान लिया जाय तो इससे 'जड्ठीभ्ृत 
सौन्दर्याभिरुधि' (कण्डीक्षण्ड रिप्लेक्समेन्ट) का खतरा भी उत्पन्त हो जायेगा जिससे कि 
मुक्तिबोध को परहेज है। तारससक के प्रकाश्नत से 'बाँद का मुँह ठेढ़ः है' के प्रशाणन 
तक मुक्तिबोध को काव्य-भाषा में चणता बराबर बनी रही। परवर्ती 'नये” कवियों 
के भादर्श मुक्तिबोध हैंच कि अज्ञेय $ 'राहो के अस्वेषी” बटकाबव छोड़कर जब 
राह पाना चाहते हैं दो उनके समक्ष मक्तिदोद का सर्जक आदर्श रूप में आगे-आगे 
चलता है, हटने व यलने को सहन करता है; जिससे कहू आवेगत्वरित कालयात्री बच 
जाता हैं । 


नयी कविता की काव्य-भाषा के सम्बन्ध में टीं? एस० ईलियट का यह कथन 
घ्यातव्य है। “किसी नयी अनुमृति का सस्परेषण या किसो परिचित वस्तु का हीं 
नवीसंत्रीध अथवा किसी ऐसी वस्तु की अभिव्यंबना जिसकी अनुश्ृति से हमारी चेतना 
का विस्तार या हमारी संवेदनशीलता का परिष्कार हुआ है परन्तु उस अनुभूति के 
उपयुक्त शब्द हमारे पास न हों ।?* ऐसी वेयी अभिव्यंजना के लिए काब्य-माषा की 
क्षमता बढ़ावा अपेक्षित होता है । प्रयोगवरदी काव्यशित्प के साथ काव्य-भाषा का जो 
रूप सामने आया है उसमें पुरातरी भाषा की परम्परा के साथ ही भाषा का सवीद 
तेवर विद्यमान है । तये कवि के समक्ष उत्पत्व हुए प्रेषणीयता के संकट से बल्ले य 
भलीभाँति परिचित थे तथा मुक्तिबोध भी इसका जनुभव कर रहें थे। प्रेषणीयता के 
अनुरूप काव्य-्थाया की परिवर्तदशीलता के सम्बन्ध में मुक्दिबोध का कहना हैं कि 
(अभिव्यक्ति) के उस संघर्ष के दौरान भाषा के भौतर अवस्थित जाव परम्परा और 


१... जा ए0०6ए 2ात ?0808--व. 8. ह5--?४2268 8, 





च्दूरे रे, 
7 


रै४२ ] [ आत्मसंघर्ष की कविता और तुक्तिबोध 


झाव-परम्परा के कारण जो पहले से ही शब्द संथ्रोग बने हुए हैं, उन शब्द-संयोगों के 7, 
साथ बनिवार्य रूप से जुड़े हुए अर्थानुषंग हैं, उन अर्थानूषंगों (के प्रभाव में आकर 
मनोभय रूप तत्त्व समशील समरूप अर्थानुषंगों) को आत्मसात्‌ कर अपने को पुष्ट 
करते हैं फलतः वे इस हद तक बदल' भी जाते हैं ।/”* बब्द-संयोग अथवा पद का अर्थ धर 

से सम्बन्ध समाज सापेक्ष्य होता है। भाषा के शब्द-संयोग तथा भाव-परम्परायें समाज“ 

से जुड़कर चलती हैं । मुक्तिबौध मे भी काव्य-भाषा के प्रयोग में बदलती' परिस्थितियों 
के अनुरूप बदलते हुए शब्द-संयोग एवं अर्थानुयंगों के संघर्ष को केला है। उसकी - हा 
पुर्व॑वर्ती एवं परवर्ती काव्य-भाषा में पर्यास अन्तर देखा जाता है। पूर्ववर्ती भाषा संस्कृत .: 
के तत्सम शब्दों से युक्त परम्परा की अगली कड़ी है। पुराने शब्दों में नया अर्थ भरते की. 5 
प्रवृत्ति तथा जावश्यकता पड़ने पर नये शब्दों का निर्माण काव्य-भाषा की अधुनातन ह 
प्रणाली है जिसमें मुक्तिबोध अग्रगप्य है । काव्य-भाषा के इस रूप में परम्परा से अ्रहीत ०». 
संस्कृत निष्ठ शब्दावली के साथ-साथ अंग्रेजी, उर्दू, अरबी-फारसी तथा देशज बब्दों का... 
प्रयोग रूढ़िबद्धता तथा छायावादी संस्कार से मुक्ति का प्रयास है । मुक्तिबोध ते मापा . ;॥ 
के प्रम्परित प्रयोग के सम्बन्ध में कहा है कि-- पुरानी परम्परा बिल्कुल छूँटवी नहीं '.$ 
है, पर वह परम्परा है मेरी ही और उसका प्रसार अबब्य होता चाहिए ए”* तारसतक 
तथा उससे पूर्व कीं कविताओं में संस्कृत-युक्‍त शब्दावली अधिक मिलती है-- ्ि 
आत्मवत्‌ हो जाय / ऐसी जिस मनसस्‍्वी की भनीषा / कक हि 

बहु हमारा मित्र है / माता, पिता, पत्नी सुद्ठद पीछे ही | 

रहे हैं छूट / उन सबके अकेले अग्न में जो चल रहा है / ही 

ज्वलत्‌ तारक सा /३ 

उपयु कत अंडा में आत्मवतू, मनीषा, सुहृंदु। जग्न ज्वलत्‌ आदि तत्सम झब्द है 
मूक्तिबोध के आरम्मिक भाषाग्रत संस्कार के सूचक हैं । आदर्शवादी सेमान' के साथ. :४ 
ही काव्य-भाषा का भी आदर्श रूप उबके किशोर कवि ते अपवाया है! इसी प्रकार 
अश्चत' शीर्षक, गीत में 'शब्द-प्रयोगः की आवश्यकता के ब्राध-पाथ काव्यन्धाषा का, हि 
आरणस्मिक रूप दर्शनीय है-- न ल्‍्म 
जब कि शंकाकुल तपित्त मन खीजता ् 

बाहुरी मरु में अमल जल-ल्ोत है, - । 

#... चयी कविता का आत्मसंघर्ष--मुक्तिबोध -पु० ४४ 2 का 
२. तारसतक --विक्तव्य)--मुक्तिबोध--१० सँ० डे । हक 
३... ज्ासससक-- मुक्तिबोध--(सं» द्वितीय)-०7० ४७ ' ः ड 
कक, है है 
हु हि रा 
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क्यों न विद्रोही बनें ये आाभ जो 
सतत्‌ अस्वेषी सदा प्रद्योत हैं !* 
सतत्‌-अन्वेषी रचनाकार विद्रोही बतकर ज्ञान की गठदी बिये हुए है जिससे 
उसकी कमर भुकती जा रही है. भूख प्यास तथा थकान तीव होती जा रही है, किल्मु 
उद्दामप्राण द्वारा अर्थ की छोज बराबर चलन रही है । यही खोज नवीन झब्दों के प्रयोग 
की प्रेरणर है | 
'दिशवदुध, तृषित”, 'झंकाबुला “अचयोव', तत्व, 'विन्ता', वृह॒द-अश्वत्थ' 
आदि झब्द छुद्ध एवं परिमाजित भाषा के परिचायक हैं। इन धाषादी अगोगों से 
शजताकार की मन.स्थिति के बोष के साथ-साथ मुक्तिबोध की स्थासान्तरगामी अवृत्ति' 
के पूर्व को स्थिति से साक्षात्कार होता हैं | "मेरे अच्चर' कविता में विशिर! अलोक, 
सरिता, पर्वत, वच्य/, प्रभत्त', स्मेहवान!, पृर्णगद-दुःख-हूर्ष!, ज्वाल', पिद्धं आदि 
विशेष्य विशेषणयुक्त प्रयोग तथा तत्समयुक्त भाषा देखी जाती हे । 
इंसी अमर घारा' के आगे बहने के हित यह सब नश्वर 
सूजनशील जीवन के स्वर में गओ मरणगीत तुम सुन्दर 
तुम कवि हो, यह फैल चले मुदुगौत निवल मानव के घर-छर 
ज्योतिद हों मुख नव आशा से, जीवन को गति, जीवन का स्वर 
सूजनशील जीवन की* जीवन्त मादा का अक्ेम सुक्तिबोध की अपनी विशेष 
औैली है । 'रूढ़िवद्धता' एवं बाजार अभिव्यक्ति! से बचाव के साक-साथ अपने को 
>मह्दाकति! रूप में अस्तुत करना उनकी सकतलता है । सहाकति से तात्पर्य है-- भाषा 
का चिर्माता ।* जैसा कि डॉ० जनदीश गुस ने कहां है--शुक्तिबोध मदह्रोकवि हैं दयोंकि 
कत्हीनि अभिव्यक्ति के अनुरूप रूपको प्रतौकों जौर किस्‍्नों की परिकल्पका करते हुए 
पर्वात सशक्त भाषा बढ़ी है ! जितने अंशों में उनको अभिव्यक्ति सफल हुई है उतने 
अंधों में वे महाद कहुचाने के हकदार हैं।* आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने निराला 
और मुक्तिदोंध की तुलनी करते हुए सुक्तिबोध को काव्य-भाया को वारता रहित! एवं 
अबड-खावड़' कहा है तथः सुनि्चित प्रतियान कं सृष्टि की असफलता का भी आरोच 
लगाया है ।+ डॉ० नुप्त के अनुयार काज्य-्भाक्ष की दृष्टि से मुक्तिबोध महाकवि हैं 
१५ तारसप्क- वही +ः.. पृण्े रहे ) 
२. वारसतक--+ मृत्यु और कवि)--मुक्तिदोब--छु० २६ | 
३ जो कवि भाषा का दिर्माण कर्ता है, विकाय करता है वह विःसन्वेह महाकति 
है ४ [एक याहित्यिक की ढायरी---पू० यं० ८ 
४. वययों कविता- स्वस्प ओर 'सर्मस्थानें--डॉ० जयदीश गुंस---१० सं० ३०३१ 
$. नथी कविता--नन्ददुकारे वाजपेयी-- ० ४३-४४ | 
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किन्तु वाजपेयी जी की दृष्टि में 'ऊबड़-खाबड़” भाषा के प्रयोक्ता। डॉ० गुप्त ने भी 
जितने अंज्ों? जैसे कथन द्वारा अपनी ही स्थापना का खण्डन कर दिया जबकि यह 
भुक्तिबोध की असमर्थता नहीं अपितु कप्डीसण्ड रिप्लेक्समेंन्ट” से बचने की स्थिति 
9 | मक्तिबौध से सचे कलाकार की अपेक्षा करना व्यर्थ हैं क्योंकि आफ़रोशी पीडछिका! 
की रचना करने वाले वे मिराला की तरह संवेदनों को ऊहापोह के कारण परिषद 
नहीं कर सके हैं। व्यक्तिगत जीवव के तथावों एवं अभावों से मुक्ति पाने के लिए 
उन्‍होंने भाषागत रूढ़ियों और आदशों की सीमा का उल्लंघव किया है| स्वदेश और 
विदेश के साहित्य, दर्शन और भत्तोविज्ञान का व्यापक अध्ययच तथा माक्सवाद के 
प्रभाव के कारण मुक्तिबोध निचुड़े हुए रक्त की तलाश करते हैं। इसी तलाश में दे 
परिषादीग्रस्तता का परित्याग भी करते हैं किन्तु आचार्य वाजपेयी इसे 'ऊबड़-खाबड़! 
प्रयोग कहते हैं ॥ मठ और गढ़ के रूढ़ि दुर्ग को तोड़कर अभिव्यंजना के लिए मुक्तिबोध 
ने अभिव्यक्ति का खतरा” उठाया है। मानक्‍तावाद एवं मार्क्सवाद के साथ-साथ 
अस्तित्ववाद एवं अतियथार्थवाद की वाद्ग्रस्तता से उबर कर वे स्वनिर्मित काव्य-भाषा 
मुहावरों तथा लरींखोटी भंगिमाओं का प्रयोग करते हैं। वाजपेयी जी ने पुंनः कहा है 
कि “मह भी सही है कि मुवितिबोध की भाषा में बोल-चाल के मुहावरे, अजूनवी 
समास-बद्ध संस्कृत के अप्रचलित शब्द आये हैं जिनके पढ़ने में जबाब लड़खड़ा जाती 
है ।”” परन्तु इस रूप में भी बनावट से दूर, आदर्श से पृथक, छायावादी संस्कारों के 
विपरीत खरीखीटी भंगिमाओं को भाषा मुक्तिबोध की अपनी है । आचार्य ननन्‍्द दुलारे 
वाजपेयी को छाथावादी संस्कार एवं काव्य-सौन्दर्य इतना भिय है कि वे उसी निर्कंष 
पर सुक्तिधोध की कविता को कतना चाहते हैं। डॉ० नामवर सिंह ने इस सम्बन्ध में 
ठीक ही कहा है कि 'उनमें एक रीतिबद्ध भाषा की चमक, जालित्य; प्रसन्नता आदि 
गुण भले ही न हों, किन्तु वह प्राणसक्ति कसंदिग्घ हैं जो सृजनशीलता की अनिवार्य 
बते है। ऋ 5४ #»ऋ आजणवान काव्य-भाषा' उनके प्राणवान काव्य को 'प्रतिं- 
ध्वनि है | 

भुक्तिदोध की कांव्य-माषा में प्रयोगर्धामता कौ पुर्ण सबगता तथा अभिव्यक्ति 


के हर सम्भव प्रयास की क्षमता विद्यमान है। सर्जवा का सवीन तेवर, यथार्थबुक्त 
सीधे-सादे चोट करने वाजें सपाट कथन तथा आक्रामक सुद्रा की भंगिमा ने छाद्ावादी 


रोमानी संवेदना के ' विपरीत रोजमर्रा की भाषा को काव्य-भाषा बनाने को अ्रवृत्ति 

का रूप लिया है। अंधांध अनुकरण एवं फतने की शब्दावली से उसके कवि से 

अपने को पूर्णतः बचाने क-प्रयास किया है। उनकी-्भाषा उनकी जिल्दगी के अनुरूप 

खुली हुई कितरंब के पृंष्ठों पर अंकित है । जब जहां जैसी आवश्यकता पड़ी मुक्तिबीध 
१. कविता के नये प्रतिभान--डढॉ० चामवर सिंह--पृ० सं० १६०७-३६ 


4 
भे या पक, 26.0 मी 
अब । 4. 


आक्तियोध की क्राव्य-्स्ाधा | [ १४१ 


ने अंग्रेजी, हिन्दी अथवा संस्कृत के छब्दों को परठाहु किये दिला उसे भमाधा का रूप 
अदान किया हैं! भावा एवं शिल्र सम्बन्धी झड़ियों को तोड़कर मुक्तिबोध ने अपनी 
अलग पहचान बनायी है ) 
सर्जना के क्षेत्र नें भुक्तिबीध का प्रवेश उस समय दुआ जबकि छायावादी 
संस्कार लोगों में घर कर चुके थे । इसीलिए उनकी ग्रयोगवर्मिता को अवसृश्यन की 
ऋृष्टि से देखा गया । वैविध्यमय जीवन का सटीक चित्रण करने के लिए लथी काव्य- 
मापा की आवश्यकता थी जिसका प्रयोग मिरालः ने कुकुरमृत्ता' ने पहले किया था । 
मुक्तिबोध ने मी लय-छन्द-विद्वीन, अंग्रेजी और उ्ूँ के शब्दों से युक्त-माषार्मे 
जिन्दगी जीने का प्रयास किया है! काव्य-्भाषा में आई हुईं यद्यात्मकता बुगीन 
परिस्थितियों के कारण हैं। चीख-चिल्लाहट', आतंवाणी संत्रास, विसंबरति एके 
विडस्वनाओं को अभिव्यक्ति का स्वर देने में गद्यात्मकताः आ ही जाती हैं। इसकों 
सफाई रचताकार स्वयं देता है-- मानसिक प्रतिक्रिया हमारे अन्तर में सच्भाषा को 
लेकर उतरती है, कृत्रिम ललित काव्य-भाषा में नहीं। फललः नयी ऋविता का पुरा 
विच्यास, गद्य-भाषा के अधिक लनिकट है ४”” मुक्तिबोध ने अन्यत् कहा है क्रि--- इसके 
पुरे संबर्ष में मीवरीध्व्यकितित््व को खूब चोटें पहुँचती हैं, दिल और दिमाग में ततावों 
के कारण उसकी शारीरिक बौर मानसिक झर्वित बहुत्त ज्यादा खर्च हो जाती है। इस 
संघर्ध में, उसके हादिक स्वेष्ट सम्बन्ध, जिनके बिना वह जी नहीं सकता, काफी तोड़े 
मरोड़े गये द्ोते हैं 0”* यही तोड़नभरोड़, कवि को टूटे बिस्द, खब्डित परतिमान एवं 
बिखराब की भापा का ब्योग करने को विवश करती है ! इस स्थिति में अभिव्यक्तित 


की क्षमता महत्वपूर्ण होती है न कि परिष्कार-युक्‍त श्वव्दावत्नी और लयात्मकंता | 
अनगिनत काली-काली हायफद डैक्नों की लीकें | 


बाहुद निकल पड़ी | अन्दर घुस पड़ी भयभीत / 
सब और विसराव [| & 9 * हृदय दबोचता / 
यद्याप आँगन में नलजोर मारता | जल खँखारता /* 
हायफव - डैश' आदि गणित में प्रयुक्त हीने वाले संकेत चिह्तों के लिए 
अंग्रेजी झब्दों का प्रयोग करके मुक्तिबोध ते विशाल सर्जना-केव का परिचव कराया 
हैं | गधात्मक परिणति और सपाठ कथन की सम्मिलित अृत्ति स्मीक्ष्य काव्य-मापा 
प्र असफलता का आरोद चरितार्थ करती है। आवेश्यपर्ण कद के समय मुक्तिबोध 
अंग्रेजी का पूरा वाक्य कविता में बोल जाते हैं-- 
१. नगरी कविता का आत्मसंबर्थ--मुक्तिबोब--पूण सं० ११॥ 
र्‌. 73... 77 | न्लन्ट्ू० सुं७ ४० ॥ 
है. चाँद का मुँह टेढ़ा है--मुक्तिबोध--पू० स# रू । 
फा#-7१० 
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स्क्रीनिंग करो मिस्टर गुसा / 
क्रास एक्ञामिन दि घारोल्ली--- 
| % »% छिये हुए पिडिय प्रैस की खोजो / 
2५ भर 2 
इस संस्था के सेक्रेटरी को खोज निकालो-- * 
इस भ॑त्मा को वाटकीयता' के रूप में भी यहुण किया जा सकता है । डॉ० 
वामवर सिंह ने तयी कविता की भाषा में प्रयीतात्मकता के अतिश्वित माटकौयता को 
सर्जना को सफलता का आधार कहा है जो अज्ञ य की 'असाध्य वीणा तथा मुक्तिबोध 
की 'अंघेरे में” जेपी लम्बी कविताओं में है। “संदर्भ से अलग इस प्रकार की जो 
पंक्तियाँ सीधी सपाट और गद्यात्मक लगती है, उन्हें यदि सन्दर्भ से थुवत्त रूप मे देखें 
वो उनकी काब्यात्मक-शक्ति का पता चलता है। वरतुत: “नँधेरे मे”! कविता कौ 
अर्थवत्ता उसके स्वप्न-चित्रमय वातावरण में है जो अपनी नाटकीय संरचना के द्वारा 
सीधे-सादे वाकयों को भी काव्यात्मक भरज से अनुरणित कर देता है 7”* ऐसी स्थिति 
में मार्च, प्रोसेशव, ड्रस, आर्टीलरी, बटालियस जैसे अंग्रेजी के शब्द भाषा की प्रभाव 
क्षमता में वृद्धि करते हैं । 
मुक्तिबोध के रचनाकार की वाटकीय मुद्रा काव्य-भाषा के स्तर पर विज्लेप 
प्रभावकारी है। उतका तुम, शिक्नलेट' और डाज! के नीचे लेटकर तेलिया लिबास 
में पूर्जे ुधारता है। रेफ्रीजियेटर, विरेमिन, रेडियोग्राम की दुनियाँ से दुर मजदुर की 
अपनी अलग दुनियाँ तथा उसके व्यवसाय की अलग भाषा है। कविता में जब इन 
लचुमानवों की जिन्दगी का चित्र खींचा जाता है तो उसी के अनुरूप काव्य-भाषा का 
प्रयोग होता है | ४ 
इस दिल के भरे रिवाल्वर में / बेचैनी जोर मारती है, इसमें क्या शक / 
क्यों ताकतवर उस मशीन की पिस्टन सी 'धक-पक 
उद्दाम वेग से चला रही / ये लौह चक्र 
सन-प्राण-बुद्धि के विक्षीभी / यह स्थाह स्टीम रोलर जीवन का /* 
रन नैः ने 
रेफीजरेटरों, विटंमिनों, रेडियोग्रामों के बाहुर की 
गतियों की दुनिया में / 
फू न कक 


१. चाँद का मुँह टेढ़ा है--अँबेरे में )--मुक्तिबौध 
२. चाँद का मुंह टेढ़ा है- मुक्तिबोध--पू० खेए १०१॥ 
डे. . ॥5 | ११ पृ० सं० रै०्श [| 


पुक्तिबोध की कव्य-नापा ; [ १४७ 


मैं कबफटः हूँ हटा हूँ 
शेब्रलेट डाज के दीचे मैं लेटा हैँ---* 
रिबराल्वर; स्टीम रोलर आदि यंत्रों के अंग्रेजी माभी के अतिरिक्त विभिन्‍न 
गेटरकारों के नाम द्वारा नुक्तिवोध नजदूरो की जिन्दगी से दिकेट का सम्बन्ध स्थापित 
करते हैं. ऐसी कावब्य-भाषा किन्दगी को भाया है ।* मजदूरों की जिन्दगी के चित्रण के 
लिए उसके योच प्रयुवत होने वाले भब्द भाषा को जीवन को यथार्थता इले हैं 
अयथातक इसम्तहानों के तजुबों से / 
मरें जो दर्द वाले. ज्ञान वाले / 
जी--पिलाते भव मिलाते दिल्ल | 
जगत के मसव्य भादोदण्ड तुकानी 
सुरों से सुर मिला अगले | 
किन्ही दुर्घट विकट घटनाक्रमों का एक / 
पूरा चित्र स्वर बंगीत प्रस्तुत कर॑+- 
व उन्तके ऊष्म अर्थों के घुँबुलके में मगन होकर 
नये आलाप लेते हैं--३ 
इस्तहान, तजुर्बों, दर्द, (दिल! आदि उर्दू शब्दों के साथ ही भव्य-्मावो» 
डुण्ड, वुर्घट-विधट-धटना जैसी अलंकृत इब्दावली में ध्वतनि-विम्बवती-पदक्षमली 
की कविता का परिचय मिलता है। तजुर्वेकार, साजिन्दे, रफ्तार, जिरह-बस्तर, जैसे 
अरबी, फारसी के उदार शब्द ययार्थ की भाषा को पहचान बनते हैं। ढरवा-दप , 
शपा-व्, भड़ा-भड़ ) सखड़ा-खड़ जैसे नाद के आधार पर अर्थवत्ता क्वी अभिव्यक्ति 
के जब्द भी उंतकी कविता में आते हैं। तुम-तुम-तुम'--छुस-तुम' ठोम-तस्बूरे 
आदि अन्रणन के शब्द मुक्तिबोध के आत्म-संघर्ष को उजामर करते हैँ 
देशभ शब्दों के प्रयोग तथा अपक्रत दब्दों के द्वारा मुक्तिबोब ने घाघा को 
मतशील रूप दिया है। प्रचलित मुहावरे तथा विश्वेष्य विशेषणयुक्त शब्दावलो द्वारा 
काव्य-मापा का रूप खिचड़ी हो गया है। तारसप्क' के प्रकाह्नन काल तक तत्सव 
शब्दों के साथ आई हुई अपभ्रण झन्दावली उनकी व्यापक भाषा-हृष्टि का परिणाम 
१. शून्यों से बिशी हुई पीड़ा ही सत्य है 


क्षेप सब अवास्तव अयथार्य मिथ्या है श्रम है-- 
“चाँद का मुँह टेढ़ा है--(« १०५) 


7, कविता के नये प्रतिताव--डढाँ> वामदर सिंह-द्वितीय सूं००- ३६० हैडंड . 
चकमक को चिंसमारियाँ---[चाँ० मुँ० टे०) मुकक्‍्तबोध--पू० १४३ ॥) 
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है। 'दरिह्र', 'तलाव', 'समुल्दर', 'खोंखा, 'स्फुरणा” आदि शब्द उनकी तारससंक 
की कविताओं में आये हैं | इसी अकार जिन्न, सियाह, च्यूंटी, पसरी, काँवड़े, पियाला, 
कुट्ठर, घुसर, पल्षिणी, गिरस्तिन, भोरी, कन्दील, ढेबरी, टैकड़ी आदि शब्दों के प्रयोग 
स्थान-स्थान पर परवर्ती कविता में मिलते हैं। काव्य-भाषा को जीवन की यथार्बदा 
से जोड़ने के लिए उसे देशज श्रयोगों से युक्त करना उचित है किन्तु जितनी नवीन 
शब्दावली मृक्तिबोब ने अपनायी है वह कठिनाई का कारण बन जाती है। 


लोक-जीवन के प्रचलित भुहावरे भी मुक्तिबोष की शेत्री बतकर परवर्ती 
रचनाकारों के लिए आदर्श बन यये हैं। चिन्ता की काली कुठरी, (काजर की कोठरी) 
अपने द्वी घर में मैं इस तरह नवीत', “अनचुकाये कर्जा को खतश्वाक नालिस', 
कमजोर सीने पर पहाड़ का बोछ”, भुंके काँघे पर मारी काँवड़े', “काठ के पैर ढूंढ 
सा तना', तुम दबे-(पाँव) आ जागो चोरी-घोरी”', “न जाने किस भास्दर की डाँट 
पडी' आदि लोकतक्तियाँ जिन्दगी के प्रचलित कथन हैं। कुछ शब्दों और मुहावरों का 
निर्माण मृक्तिबोध ने स्वयं भी किया है जो प्रेषणीयता की दृष्टि से सालची के निकट 
है ! मध्य भारत की लोक-माषा के प्रभाव के अतिरिक्त स्वनिर्मित विशेष्य विशेषण की' 
गैत्नी मृक्तिबोध की अपनी है । मिकलती भाश्नतर मधुमंजरी की गंब, प्राण आसन्‍्दी, 
हवा के फोर, लीचड़ टायर, अधह्वटी मोटर आदि शब्द एवं अर्थानुषंगों के अनुसार 
प्रयुक्त शब्द-समूह विश्येष उल्लेखनीय है | 

भुतभुचाता यह हृदय, चिस्ता ग्रुनगुनाती असग्रुनी, तड़ातड़ तेज दे रगढा, 
सीती फटे कपड़े, दिल रफू करती, ललक कर ले लिया हमने आदि शब्द-समूहो के 
प्रयोग भी मृक्तिबोध ने किये हैं। लोग-बाग, सरगना, मारो गोली, दागोस्साले को, 
छाती पीटता हुआ, कश्॒कता, शिआयत, भेरी मुरव्बत, हवाले, थपियाया, तहलका, 
बवाल, फिरकी आदि प्रयोग काव्य-भाषा को गतिशीलता प्रदान करते है। कन्हेर, 
बिलम, घपला, भभकता आदि राब्दों द्वारा मुक्तिबोध ने भाषा को जीवन्त बनाने का 
ग्रयास किया हैं। 

युद्ध, दहशत, भय, संत्रास तथा रोमांचकारी वारदातों की अभिव्यक्ति को 
सार्थक एवं प्रभावकारी बनाने के लिए रचनाकार द्वारा किये गये भापायी प्रयोग 
पाठक को तद्यकारिता प्रदान करते हैं। “इन खौफनाक वारदातों' की अभिव्यक्ति के 
खतरे में गोपनीयता भंग करने की मनःस्थिति भाषा को मनोभावों से शोड़ती चलती 
है। आत्मसंधर्ष, अन्तईन्द्र, आशंका तथा अवखादों के घनीभूतत तत्त्व भाषा में उबल 
पड़ते हैं--- 

फिरंगी पुर्तगाली या कि ओोलन्देज | 
मा अंग्रेज / दरियायी लुटेरों रे ज्षिए जो एक / 


झुक्तबोच का काव्य-माषा | | १६ 


तूकानीं समुन्दर के गरजते सध्य में उठकर 
पूराने रोशती घर की अंधेरी एक मीनार | ' 
समुद्री यात्रा की लुटनयाट, तुफान तथा हवाओं की गर्जना सहकर भी अस्तित्त्व 
की राजा करमेबाला रचनाकाश का 'तुम' अद्भुत प्रवाह एवं मतीशीलता युक्त कथन में 
अपनी बात कह डालता है । बण्यं-विषय का जितना तथ्यात्मक चित्र मुक्तिबोंघ अपनी 
भाषा के माध्यम से ज्ींचते हैं समकालीन कविता का कोई भी रखनाकार बसा नह 
खीच सका है। 
भाषा के माध्यम से मुक्तिवोध की खोज उस चेहरे की है जो इतिहास के 
मलवे के नीचे दब गया है समर मरा नहीं है। बहुत नीचे की सतह तक सुरंग के 
शास्ते से पहुँचने की जासूसी की तरह लोक जीवन' को कविता में उद्वारते के लिए 
मुक्तिबोध सन्नढे हैं । 
--कोशिशय करो / कोशिश करो / कोशिश करो | 
जीने की" ““जमीद में गड़कर भी /* 
शक साहित्यिक की डायरी” में इतिहास के मलते के नीचे ऋफक्े सत्य की 
खोज की ओर मुक्तिवोध ने संकेत भी किया है उन्होंने छायावादी सीमायें लॉघकर 
प्रगतिवाद से मार्क्सोय दर्शन लें, प्रयोगवाद के अधिकांश हथियार सँमाल और उसकी 
स्वतंत्रता महसूस कर स्वतंत्र कवि के रूप में संकीर्णचादों और पार्टियों से ऊपर उठकर 
निराला की खुली और सुथरी मानवताबादी परम्परा को बहुत आगे बढ़ावा | 
खुथरी', खुली”, 'मानक्तादादी” परम्परा के लिए छुली काव्य भाषा का प्रयोग 
निराला ने किया था । कुकुरमुत्ता' का ध्यान जाते ही मुक्तिबोध भी कह उठते हैं-- 
अहंभाव उत्तय हुआ है तेरे भन में / 
जैसे घुरे पर उट्ठा है / 
धृष्ट--कुकुरमुत्ता उन्‍्पत्त--- 


यह तेरी लघु विजय भर लघु हार' द्वारा कवि पहले ही से अपनी भाक़रामक प्रदृत्त 
और विद्रोह का स्वर भाया के स्तर पर सुखर करता है । मुक्तिबोष की काव्य-मापा 
की असफलता पर उँगली उठानेवाले आचार्य वाजपेयी ने भी गव्ात्मक-कथन' को नये 





१. चाँद का मुंह टेढ़ा है--- मुक्तितोच. एक १४६ ॥ 

२. चाँद का मुंह टेढ़ा है--. ( भूमिका ) में शमझेर बहादुर चिह ढ्वारा उद्धृत 
३. चाँद का मूँह टेंडा है-- ( भूमिका ) झमकेर बहादुर सिंह । 

४. तार समक--मुक्तिबोघध---9० #८ हे 


१५० ] [ आत्मसंधर्ष की कविता और मुक्तिवोध 


युग की अर्थवत्ता की अभिव्यक्ति के लिए सार्थक कहा है !* भारतीय साहित्य शास्त्र की 
प्रम्परा के सहारे गद्यात्मकता को भी वाजपेयी जी ते कयन की मंग्रिमा के अनुसार 
कविता की सीमा में स्थान दिया है । 


काव्य-भाषा में आई हुई लयहीवता समकालीन युग-बोध और जीवन-मुल्य के 
निकट है। वेज्ञानिक , तकनीकी तथा ताकिक ज्ञान-विज्ञान को जब कविता में स्थान 
दिया जायेगा तो निदयय ही वाह्य का आभ्यंतरीकृत रूप” कवि का आश्यंतर' बिखरे- 
खरे-सपा८ चित्रों में प्रकक होगा और उसकी भाषा भी सपाट होगी | एक व्यापक 
भावनात्मक परिष्करण की प्रवृत्ति छ्रे परिचालित काव्य-भाषा गद्यात्मक होगी।' 


अनगढ़ दाब्दों के प्रयोग की काव्य-माषा को मुक्तिबोध ने 'वाध्तविक सौन्दर्या- 
मुभूति' की प्रक्रियः कहा है। वास्तविक सौन्दर्यानुभृति' व्यक्ति सत्ता' का परिहार 
करती हुई गतिशान घारा बदकर अपने विविध ज्योतिष्मान तत्त्वों को अनवरत एप से 
उद्घाट्ति करती जाती है, उस समय मनुष्य का सारा व्यक्तित्व विद्युत्मय होकर उसमे 
उस गतिमान धारा का अंग बन जाता है।' सैद्धान्तिक स्तर पर काब्य-व्यक्तित्त्व के 
बिलीवीकरण की प्रक्रिया को भले ही उन्होंने आदर्श रूप में स्वीकारा हो किन्तु कविता 
में वे इसे उतारने में असमर्थ रहे । यही कारण है कि उन्होंने कहानी तथा उपन्यास 
लिखने का भी प्रयाक्त किया । अपनी अभिव्यक्ति की असमर्थता तथा 'न कहे जा सकते 
वाले अतुभवों” के सत्य को अपने व्यक्तित्व के गहरे अकेलेपतत से निकाल कर कविता 
में प्रकट न कर पाने की विवशता वे स्वयं स्वीकार करते हैं।" किशोर मन पर. 
टाल्सटाय के प्रभाव तथा मराठी उपन्यासों के मानवतावादी हष्टिकोण ने उनमें कहानी 
ओर उपस्यास सहृश गद्यात्मक विधाओं को लिखने की प्रेरणा दी । जीवन की दिल्लाओं 
में चलना, अपनाना तथा त्यागवा व. केवल काव्य-भाषा क्षेत्र में अपितु विधायत परि- 
वर्तेन में भी देखा जा सकता है। भण्डी शुजालपुर में पत्रकारिता! की ओर अग्रस॒र 
होने के परिणाम स्वरूप कथातत््व की ओर भुकाव तथा अखबारी भाषा की प्रयोग 
प्रणाली कविता के रूप में आयी है । कवि की आक्रामक प्रवृत्ति तथा सर्जना के साध्यम 
से भावों के आवेग को व्यक्त करते समय स्वाभाविक रूप से काव्य-भाषा असामान्य 
एवं असंयत होती है । रघुवीर सद्गाय, राजकमल चौधरी, धूमिल आदि कवियों ते भी 
मुक्तिबोध की काव्य-साषा से प्रभाव ग्रहण किया है | 


१. नई कविता--नन्द दुलारें वाजपेयी --. पृ० सं घब१। 
२. नयी कविता का आत्म संवर्ध मुक्तिवोध -+. पृ० सं० १७२ )। 
३. (क) तार सप्तक +- ( बक्‍तव्य) मुक्तिबीच [० सं० '४४8। 


(ख) नई कविता --.. चन्‍्ददुलारे वाजपेयी पृ० अ्३.भ४ । 


मुक्तिबोध की काज्यन्माणा |] प्‌ झ्णु, 


सामान्य-भाषा शव कावयन्भाणए का सुझ्य अन्तर लयान्दिलि एत्रं भावाधाःरा कौ 
विकास क्षमता से साम्यम्धित है। आलोच्य काब्य-्माया में लघाल्विति का अभाव निधि: 
बाद है किन्तु अर्थयत्त लय एवं वाठकीयता आज की काव्य-नाया की तुतन अदृत्ति है 
जिससे शुक्त कविता को सफल कहा जा सकता है । गिरिजाकुमार माथुर एवं जगदीश 
गत ने ऋूयात्मकता-संयीत तत्व को कविता के लिये अचावस्यक कहते हुए परोक्षत: सीधे 
सपाट कथन को काव्य ऋहा है! डॉ० रमाशंकर तिवारी, आचार्य तन्‍्ददुलारे वाजपयी 
नया शिव प्रसाद सिह ने नयी कविता की इस पवृत्ति की सन्‍्दा की है जिसका सीधा 
सम्बन्ध मुकितबोध रघुवबीर सहाय एवं लक्ष्मीकान्त वर्मा की काव्य-माषा से है । अकु- 
लाहट, छठ्प्रटाइुट, अरधघँर्य की सनःध्थिति में आज का रचनाकार तीखे एवं प्रसावकारी 
खग से अपनी बात कहता चाहता है जिसमें व्यंप्योक्ति विसंगरत एवं विडम्बता की 
स्थिति विद्यमान रहती है।' समुक्तिबोध की काच्य-भाषा में भी विसगति का कदुवुत- 
सनाव देखा जए्ता है किन्तु पाठक की सामेदारी उस संदर्भ में बैंसी मही रहती ! कवि 
का आत्मसाक्षासक्वारर जब तक पाठक का भी आत्त ब्ाक्षात्तार! न हो जाय तब तक 
काख्य-भाषा सफल नहीं कही जा सकती | सीमित श्षिक्षा और संस्कार के डिपरीक् 
कार सर्जना के परिवेश को व्यापक्त मानने वाले मुक्तिबोधष की काव्य-भाषा का रूप 
शव परिवेश क्यों ने व्यापक हो | 
मुक्तिबोव की काव्य-माषा एवं सर्जवा के क्षेत्र पर विचार करते समय बुझ् 
ऐसे बिन्दु भी सामने आते हैं जिनका सीधा सम्बन्ध नवीच सायागत अयोगों से हैं ! दयी 
कविता की नयी भाषा व्यंजना के प्र:त निष्पक्ष हष्टि से विचार करते हुए डॉ० देवर:ज 
ते कहा है कि “अपनी विशिष्द जीवन वेतना को अक्रट करने के लिए इथर के कदियों 
ने कुछ नयी चीजें अपनायी हैं! चछावावाद की अपेक्षा में> भाषा याती पदाजली 
मुज्ावरे और अन्दाज की नवीनता बोलचाल दी भाषा से लव था रिदुम (8+प0आा, 
लेने वाले अथवा उस रिंदूभम का अनुकश्ण करने वाले नग्रे छूंद व संगीतविधान और 
नयी चित्र सामग्री तथा अलंकार की सब चीजें उपकरण हैं [?* 
डॉ० देवरा का आग्रह गनबदन्जीदम-स्पत्दना एवं तथी कविता के नये 
प्रयोगों कौ सफलता की ओर हैं । श्रौह पं स्वस्थ विचारों के लेखक ने चेयी क बसा 
के प्रति अतिरिक्त आग्रह दिखाकर नवीनताओं का स्वायत किया एव सराहा है किन्तु 
कव्य-माषा के उपकरणों में वरलाव से हम इतनः नहीं बदल सके हैं कि सारा नया 
ग्राह्मय ही है । काव्य-भाषा की सफलता वाद! का समर्थक अथवा कानदोलन का पक्ष- 





१. सचमुच मुक्तियोध के काव्य में व्यंग्य का स्वहूप हाहाकार सेमिलता है-- वन्‍्द- 
दुलारेवजपेयी--नई कदिता | १३ । 
२. नथी कविता-- (अंक ५-६)--डाँ० देवराज की परिचर्चा, पृ० २४५ | 


१घ२ ] [ आमसंषर्ष को कविता गौर मुक्तिबोष 


धर होकर नहीं अपितु निष्पक्ष दृष्टि से स्वीकारी अथवा नकारी जा सकती है । यदि 
भावचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी एक छोर पर हैं तो डॉ० देवराज, डॉ० जगदीश गुप्त, 
डॉ० नामवर सिंह दूधरी सुरक्षा पृक्ति निर्मित करने में सन्चद्ध देखे जासे है । सम- 
सामयिक जीवन को विशिष्ट मानने वाले नयी कविता के समीक्षकों का बह भी दावा 
है कि सुक्तिबोध की कान्य-भाषा अकिव्यक्ति के लिए पुर्णत: सक्षम है । कविता की 
जियी' भ्रवृत्तियों को पस्तुत करने में मुक्तिबोष रुफल है। डॉ० नामवर सिंह ने मुकझ्िबोध 
को कविता के आधार पर समकालीन काब्य प्रवृत्तियों की व्याख्या करते हुए अनुभूति 
की जटिलता और ततवाव, ईमानदारी और प्रामाणिक अभूति, परिवेश और सुल्य' 
क्षादि प्रतियानों के आवार पर समीक्ष्य काव्य-माषा को सार्थक कहा है | बॉ अशोक 
वाजपेयी ने सपाव्ययावी की दिशा में समकालीन कविता की उपलब्धियों की सराहना 
की है | डाँ० रामस्वरूए चतुर्वेदी भी संवेदना की दृष्टि से काव्य-भाषा और भाषिक- 
सुंरवना को महस्वपूर्ण मानते हैं। मृक्तिबोध की कविता का रूप-विधान तथा शिल्प 
उनकी भाषा के आधार पर व्याख्यायित्त करते समय उपयुक्त सवालों पर विचार 
करना समीचीन होगा । 

क्राव्य-्भाषा में आगत विद्र पता, बिखराबव, बिम्बों की माला, अन्दाज की' 
नवीनता तथा बोलचाल की भाषा के अनुरूप लयात्मकता का सम्बन्ध रूप बोध 
से है । इसके साथ ही इतिहास-बोध का भ्रश्त भी जुड़ता हैं। मुक्तिबोध को 
कबिता का जो रूप हमारे समक्ष है उसमें वर्तमान जीवन का यथार्थ चित्र है। जीवन 
और जगत के अनुभृत सत्य को कविता का सत्य बनाने में सर्जक के सम्मुख उपस्थित 
संकट एवं संघर्ष की प्रक्रिया का उल्लेख पहले ही किया जा चुका है। जीवन के इस 
बहुत बड़े कानिवाल में कवि उस बहुरूपिये की तरह है जो हजारों रूपों में लोगों के 
साभने आता हैं, जिसका हर मतोरंजक रूप किसी भ किसी सतह पर जीवन की एक 
अनुभूत व्याख्या है और जिसके हर रूप के पीछे उसका एक अपना गम्भीर और 
असली व्यक्तित्व होता है जो इस विविधता के बुनियादी खेल को समझता है 
मनोरंजक' शब्द भले ही मुक्तिबोध के काब्य के लिए अटपटा हो कित्तु गम्भीर और 
असली व्यक्तिस्द” की अस्मिता मुक्तिबौध की काध्य-्माषा में प्रासंगिक है। संदर्भित 
भाषा की रूपात्मक विविधता तथा कविताओं के कथ्य के अनुसार बदलते हुए अप्रस्तुत 
विधान, बिम्ब एवं ध्रदीक पाठक के लिए तशी ग्राह्म हो सकते हैं जब “बुनियादी-सेल”' 
समझ में आ जाय । कविता का बुनियादी-खेल” काव्य-भाषा के माध्यम से सम्पत्त 
हुआ है ! कवि के शब्दों में-- 
विराट भ्रूठ के अचन्त छनन्‍्द सौ 
भयावनी अशान्त पीत घुन्ध सी 
१, तीसरा सतक -कुँवर नारायण -- (वक्तव्य) 
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स॒दा अगेय [ गोपनीय द्वन्क्षे सी अंग जो अमृत्ते स्वप्त-लालसा 
प्रवेग में उठे सुतीदण बाण पर 
अलक्ष्य भार सी वृधा / जया रही विरूप चित्र हार का 
से हुए निजत्म की अभद्र रोद हाइ-सी /* 
पुकारती हुई जगत की युकार ने अनेय गोपनीय रूलमलाती हुई स्वप्त की 
विसंगंति को कविता में उतारने के लिए विवश किया है। जीवतानुभ्ृूति की गम्भीर 
भूमि! पर विद्यमान वास्तविकता को कल वास्तव बनाने के लिए कवि एक' फंन्टेसी 
का अयोग करता है किन्तु कल! कया वर्षो" तक जब वह वास्तविकता नही दिखाई 
पड़ती तो कवि खूंखार, सिनिक, संशयवादी होकर अपनी-भाषा में बागी होने के 
ब्रोषणा करता है-- 
“खूंखार, सिनिक संशयदादी 
जावद में कहीं न हो जाऊँ 
इसलिए, बुद्धि के हाथों पैरों की बेड़ी 
जंजीरें खसनकाकर तोड़ीं ।” * 
विद्रोह्टी रचनाकार का आलाप असंय्रत एवं चीख-चिल्लाहट से युक्त हैं जिसमे 
जलात्मकता का छायावादी सौन्दर्य भले ही न हो किन्तु आम मादसी की समस्या 
भाषा के रूप में घ्वनित होती है। विचारों की वेदवा एक सीमा तक दिल रफु कश्ते 
का प्रथास करती है कित्तु असोस होने प्र 'विश्व-वेतस्‌' अग्वि से जुड़कर ऊष्मा अरहशे 
करती है जो 'छुटपटाहट' की भाषा होती है आनन्द की नहीं 
मुक्तिबोघ की काव्य-भाषा अभिव्यक्ति को ईमानदारी तथा सपाट्ययादी से 
युक्त है | इस' सम्बन्ध में उन्होंने कहा है कि “जिस मात्रा में जो भावना या विचार 
उठा है, उसको उसी मात्रा मैं अस्तुत करता ईमानदारी है? किन्तु वस्तु-सश्व' के 
प्रति सही-सही मावसिक प्रतिक्रिया का होता भी आवश्यक है । सैंद्धान्चिक दृष्टि से 
अभिव्यक्ति की ईमानदारी के साथ व्यक्तिमत ईमानदारी की जो विवेचना मुक्तिबोध 
से की है, उनकी भाषा में है भी किन्तु नितान्त वस्तुनिष्ठता' के आबार पर काब्य- 
आफ का सुल्यांकन कोरी यांनिक प्रक्रिया सहश है जबकि पहले ही मनःस्थिति के 
अनुसार कथन की भंगिमा में परिवर्तव का उल्लेख किया जा चुका है। इसी क्रम में 
रचनाकार द्वारा किये जाने वाले 'क्राड' का भी संकेत उन्होंवे किया हैं जो कला के 
क्षेत्र में प्रयत्न साध्य होता है। उनकी कविताओं में “व्यक्तिगत ईमाचदारी' वथा 


३. चाँद का मुंह टेढ़ा है--मुक्तिबोब--ह० सं० ३६ । 


हू. ॥+ 79. 388 5 पु सं० धृ८ | 
३. एक ग्ाहित्यिक की डायरी--मुक्तिबोध 


१५८ | | आत्मसधर्य की कविता और सुक्तित्ोध 


प्रयत्त साध्य कलात्मकता विभिन्‍न स्थलों पर दर्शनीय है। जहाँ भी उन्हें जैसा कहूने' 
का अवसर मिल्रा है वैसा कहा है, भावश्यकवानुसार सजाया और सँवारा भी है किन्तु 
पूर्णफलास्मकता की अभिव्यंजना में वे असफलता एवं अधुर्णता का बराबर अनुभव 
करते रहे हैं इसीलिए भाषा का विविध प्रयोग भी करते रहे है। नंगी और बेलौस 
भाष! के कारण कह्ी-कट्ी कविता 'अख़बारी' बन गयी है जिसे न तो शास्त्रीय हृषिट 
से सराह्या जा सकता है न समीक्षात्मक दुष्ट से, हाँ 'त्ाजगी” और “नतयापत्न' भक्ते ही 
चीकाता हो । 
काम्प्र-भाषा की समीक्षा से जुड़ा हुआ अत्य सवाल है काव्य में रूप और शिल्प 

का जिसमें कि काव्य-सौन्दर्य, काव्य का आस्वाद तथा उसका प्रभाव भी सम्मिलित है 
अब तक उनकी काव्य-भाषा के जिन रूपों का उल्लेख किया गया उसमें परम्परा के 
साथ अयोगधर्मिता और नये युग की नयी प्रतिमा की छाया देखी जाती है। बंधेरे मे 
चकमक की चितगारियाँ, स्वप्न कथा, चम्बल घाटी, चाँद का मुह ठेढ़ा है, प्रह्मराक्षस 
आदि लम्बी कविताओं के अतिरिक्त भूल-गूलती, मुके कदम-कदम पर, मृत्यु और कवि 
दृतन अहँ, खोल आँखें, मेरे अस्तर, दूर तारा आदि छोटी कविताओं की भाषागतत 
तुलना से कप सम्बन्धी कतियय उत्लेखनीय विशेषतायें देखी जाती हैं। काज्य-भाषा 
की विद्र पता, बिखराव, ग्रद्यात्मकता भौर अखबारी स्टेटमेन्ट” आदि दुर्बंलतायें लम्बी 
कविताओं में प्राय: देखो जाती हैं क्योंकि इन कविताओं का व्यापक परिवेश और 
परिमेदय प्भावान्विति एवं सघतता की सीमा में बंध नही पाता । रचनाकार भृक्तिबोध 
को यह अनुभव भी द्वोता चलता है कि वे जिस क्षेत्र में है वह अपूर्ण है और उसे 
पूर्णता प्रदान करने का सार्थक प्रयास वे बराबर जारी रखते हैं किन्तु अधिकांश बातें 
जो मन में घरो रह जाती हैं” उनको वाणी देना सम्पूर्ण आभ्यंतर का वाह्मीकरण' 
एक अति कठिन प्रक्रिया है। भागता मैं दमतोड़', घूम गग्मा कई मोड”, मे आँपु', 
मे चित्ता के क्षण”, सहशकथ्य उनकी यम्भीर 'जिजीविषा” के परिवायक हैं । 

अपने ही दब्दों का नाद, प्रवाहु और 

पावा हैं अकस्मात्‌ 

स्वयं के स्वर में 

ओराँंग उटाँग की बौखलाती हुंकृति घ्वनियाँ 

एकाएक भयभीत 

पाता हैं पसीने से सिंचित 

अपना यह नरत भस 

१. तारसप्क--(वक्तब्य) - सुक्तिबोध 
२ चाँद कार्मू ह टेढ़ा है--(किमागी बुह्दान्धकार का ओराँग-ज्टाग)) 
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निरत विद्र पा, जसत्य बक्ति के अ्रतिरूप कथन करीने से सजे हुए संस्कृत'"** 
प्रधामय अध्ययच एुह में बहुँतः करने के लिए घुस बाते हैं! । चाटकीयता की स्वगत- 
कथनणैली के अनुरूप यदि इस अंशों की व्याल्या की जाय तो यह स्टेटमेन्ट! सार्थक- 
अर्थवत्ता से जुड़ता है अन्यथा एक सामान्य कथन में कवि की आपबीठी दुःखमय व्यधा- 
कथा होकर रह जाता है। काव्य-भाषा के नवीन-सौन्दर्य को हड्ठि में रखे बिना यह 
कथन रम्पूर्णता को नहीं प्रहण करता | जहरीले स्वार्थों की काचा-फुसी! का आमास 
पाकर परिवेश का भयानक चित्र खींचने”! में भावा का रूप बिगड़ जाया स्वाभाविक 
है। सामान्य व्यवहार की भाषा के प्रयोग से सम्बन्धित काव्य-विषयक क्राँति का 
इलियट का स्वर मुक्तिबोध की भाषा में अनुर्गृज अहण करता है ।* अमूर्त के सम्पेषण 
के लिए काव्य-भाषा के माध्यम से किये गये इस मुर्त-वधान की प्रक्चिया के समझ भे 
आ जाने पर काब्य के आस्वाद के लिए भाषा के पोस्टमार्टम की आवश्यकता वही 
पडती । कविता के अंश में आनेवाले खण्डित विम्ब तथा कई कड़ियों को जोड़कर 
बनाई गई ज॑जीर को हृठता भी तभी जानी जा सकदी है । 


काव्य-भाषा में नवीचता का संश्लेष मुक्तिदोध की अपनी विशेषता है जिससे 
उन्होंने भाषा में प्राण-शक्ति का संचार किया है। दी० एस० इलियट की भाषा- 
सम्बन्धी इस स्थापनाओं के निकट लाकर सुक्तिबोध की कविता के साथ अधिक न्याय 
किया जा सकता है। काव्य-भाषा के विकास के साथ ही अनुभूति के विकास तथा 
स्तरोन्नयत कौ बात भी ईलियट ने उठायी है | कविता के सरल और प्रभावोंत्यादक 
बनाने का श्रेय रूप और कला सम्बन्धी अवदानों को है| शब्दों का साहचर्य, ध्वनियों 
का उचित मात्रा में प्रयोग, जनगढ़ था अतिनतीन शब्दों द्वारा अर्थ की अभिव्यजना: 
भी काव्य-भाषा के रूप को प्रभावित करती है। भावों का मूर्तत करने में बिम्ब- 
विधान, प्रतीक योजना तथा मिथकरीय अथवा पौराणिक सन्दर्भ भी मुक्तिबोध की 
भाषा में देखे जाते हैं। “सर्वतन्त्र' स्वतत्त, सत्‌-वित्‌ विराट पुदर्पा मात धोखा न 
होकर विपरीत परिस्थितियों में 'लक्ष-मुख दाचव' तथा अनुकूल परिस्थिति में 'लक्षहस्त 
देव-सा प्रतीत होता है। उसकी भाषा का ज्ञान ही मुवितियोध की काव्य-जाषा मे 
'फैन्टेसी की स्वप्न-कथा के “वास्तव का ज्ञान करना है । 

काव्यन्भाषा में लयात्मकता तथा संगीत तत्त्व का (प्राय: अश्ाव भी कविता 
के बिखशाव का कॉरण बन जाता है। गद्य को भी काव्य मानने की परम्परा तथा 


नल 
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ऋग्वद के मंत्रों की तुकविहीन पदावली यह प्रमाणित करती है. कि हमारी भाषा- 
सम्बन्धी-नीति बड़ी उदार रही है। मात्र कविता के वच्तुतिष्ठ परीक्षण से ही कावब्य- 
आपात की सनीक्षा अथवा आलोचवा करना अब भी पूर्ण नहीं कहां जा सकता 
काव्य-माषा के विविध आयास और उसकी भंग्रिमाओं के अनुरूप मुक्तिबोध 
की कविता का यमृल्यांकत करने के बाद अस्तिम और सर्वाधिक महत्वपूर्ण सवाल 


हक 


मुकितिबोध की सफलता का है ? मुव्तिबोध की काव्य-भाषा अन्य कवियों की भाषझक्‍ट की ' 


तुलना में सर्वाधिक सशक्त एवं श्राणवात है ! उत्चकी ग्रम्भीरता एवं उलभत कवि के 
मानस एवं युगीच परिवेश का मिला-जुला प्रभाव हैं। अनुभूति को सधवता एवं तनाव 
की शब्दावली निदचय ही जटिल होगी और उससे प्रवाह की माँग नही की जा 
सकती । गद्मात्मक कथव एवं” विद्गु पत्ाओं की जिस दुर्बलता की चर्चा नयी कविता 
की समीक्षा में की जाती है उसे नकारा नहीं जा सकता तथा मुक्तिबोध के सर्जेक ने 
भी उसे तगण्य नहीं कहा है। नयी कविता का आत्मसंघर्ष' के विचार जानने से यह 
उद्वाध्ति होता है कि 'मुक्तिबोध” के कवि को उनके चिन्तक ने बहुत कम स्वतन्त्रता 
दी है फिए भी उन्होंने रचकर, सरजता करके कविता की संवेदना और रूपात्मक परिणरति 


को नवीन दिशा दी है । 


अकाल ह $ 


८. मुक्तिबोध का काव्य-दर्शन 


: एक यहुरा फलसका तेयार'''' 


अपुर्त सत्य की क्षुघित 
अपूर्ण चत्न की तुषित 
अपूर्त जीवतानुभूति- 
प्राणभूति को समस्त भग्नता दिखी 
कराह भर उठा प्रस्नार प्राण का अजब 
समस्त भग्नता दिखी 
जी अं . ऋऔँ | 
मुझे दिल्ली विराठ शन्यता जशान्त काँपती 


--चाँ० मुँ ० दें० “६७ 


छ का नस 


#किसी मी कृति में लेखक की जीवन-हष्टि अवश्य अकठ होंठी है; भले ही 
लेखक जाने या न जाने । इसी जीवनच-हुष्टि के भीतर व आस-पास जीवन-जगन 
सम्बन्धी तरह-तरह की बारणायें बौर विचार होते है।”' मुक्तिदोध व कविता मे 
ऐसी कितनी धारणायें और विचार जीवन ओर जगत के इ्न्द्न में स्मिलित होकर 
एक गहरा फलसफए बनते हैं जिसके माध्यम से उनके हिःप्ठ विकास के संबर्ष 
का परिचय मिलता है। कविता दर्शत न होकर हृष्टि की अभिव्यंजना होती है जिसमें 
सम्पुर्ण “अभिव्यंज्य” प्रकट हुआ हो वहू आवश्यक नहीं है किल्तु कलात्मक सं तेदला 
द्वारा प्रकठ हुई प्रकाश रश्मि से जीवन हृष्टि का साक्षाल्कार किया जा झकता है 
सी कविता का तथ्य कवि की आत्मा का अनुभूत सत्य है जिसमें बेचैन लिजत्व' की 


व्यक्त करते की विवशता के अतिरिक्त अनुभव दीप्त मत का भव्य अनुशासन' देखा 
जाता है । 


मुक्ति बोध की जीवन हृष्ठि एवं काव्य सृष्टि एक मन की दो प्रिणतियाँ हैं । 

कविता की हृष्टि को व्यास्यायित करने के लिए उन्होंने अपनी 'डायरी' में जी टिप्पणी 
दी है उससे चिन्तक, द्रष्टा एवं विचार मुक्तदोब गे परिचय होता है किन्तु जीवन- 
दर्शन और काव्य-दर्शन का अस्तर कही-कड्ठी उनके कवि को द्रष्टा के सम्मुख असहाव 
एवं निष्कवच बना देता है। उनका कवि अ््यः दार्णनिक और विचारक की भाषा 
बोलते हुए आत्मकेन्द्रित हो दाता है किन्तु ऐसे स्थल भी केस नही हैं जहाँ कि कर 
अत्य व्यक्तित्व सजनता से अपने मोर्चे पर संघर्ष करता है।ठी० एस० ईलियट के 
अनुसार हु-सफर्स'! और “ज्रांणी क््थिट्स' के बीच का अन्तराल होवा रचना की 
सफलता है जबकि सुजन को पूर्षता के पूर्व सर्जक का मन सफ़र' पहले करता है कौर 
“क्रियेद! बाद में । मुक्तिबोष की कविता में उतका सोक्तामच ही स्थानान्तरमामी 
अवृत्ति! से परिचालिद होकर मुखर हुआ है । कलात्मक मूर्त रूप में अमूर्त हष्टि का 
खाश्वात्कार उनको विचारघारा से परिचय होते पर ही सम्भव हैं--- 

“मैं? केवल 'तु्त'| पर जीवित हैं 

मेरी साँस किन्तु तेशा तत 


१. नये साहित्य का सौन्दर्य झास्त्--मुक्तिद्रोष--डित्वीय खं० रह ९६ 
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भेरी आस और तैरा मन 

तू है हृदय शौर मैं लोचन' 
जिम अपर सत्ता को तुम! कहकर कवि (मैं) उससे सम्बन्ध स्थापित करना 
चाहता है, वह विश्वचेतस्‌ है। मैं --भत्मचेतस' उसी के सहारे 'कविता-यात्रा" 
करता है। 'मैं' और तुम” का जुड़ता और टृटना, दूर होकर भी एक दुसरे से मिला 
होना, कथयि की दार्शनिक अवधारणा है। मुक्तिबोध की रचता-प्रक्रिया” में कविता- 
यात्ना' में आरम्म की सौन्दय के प्रति जिज्ञाता तथा बाद की विएव सानव की पहचान 


प्रमुख है | 

तार सप्तक के वक्तव्य में उन्होंने कहा है कि--दार्शनिक प्रवृत्ति जीवन और 
जगत के इन्द्र - जीवन के आंतरिक द्व्द इत सबको सुलझाने की, और एक अनुभव 
सिद्ध व्यवस्थित तत्त्व प्रणाली अथवा जीवन दर्शन आत्मसातु कर लेने की दुर्दम प्यास 
मत में हमेशा रहा करती थी।* इसी प्रयृस्ति ने उत्की कविता को “जीवन की गति- 
जीवन का स्वर प्रदान किया है। अनुभव सिद्ध व्यवस्थित तत्त्व प्रणाली? को निर्मित 
करने में परम्परा रूप में भारतीय दर्शन की करुणा एवं दुःखवाद तथा प्रयोग रूप में 
वर्गसोनीय दर्शन के व्यक्तिवाद, मार्क्स के दन्द्रात्मक भौतिकवाद के अतिरिक्त बीचबी 
शताब्दी के आरम्भ के मतवादों का योगदान है । योगिराज अरविन्द का नथ्यवेदान्त 
दर्शन तथा कीरकेगार्द काम काफूका एवं सात्र का अस्तित्त्ववाद उनमें प्रमुख है। इस 
ज्ञानात्मक संवेदनों को उन्होंने जीवन-संघर्ष तथा अध्ययन से प्राप्त किया था ।४ उसमें 
अपार ज्ञानराशधि देश एवं विदेश की चिन्तत धाराओं से भाई है जो उनकी' कविता में 
'फैन्टेसी” रूप में कलात्मकता के साथ इस प्रकार घुल-समिल गईं है कि इनका तात्विक 
परीक्षण करना कठिन है । 

सुक्तिबोध का जीवन दर्शन प्रकारान्तर से नयी कविता के पुरोधा का दर्शन 
है जिसका प्रभाव सभी नये कवियों पर कमोवेश देखा जा सकता है। कट्टर हिन्दू 
परिवार के संस्कार और किद्योरावस्था की रोमानियत के गहन गम्भीर इन्द्र ते उन्हे 
प्रभ्भीर एवं कड़ियल बनाया, महादेवी के गीतों की करुणा ने उन्हें संवेददा प्रदान 
ही, टॉलस्टाय के उपन्यासों से उनमें मानवतावाद आया तथा अंग्रेजी, फ्रेंच रूसी 
उपन्यासों का अध्ययन करते-करते एक स्वस्थ सचेतन सापेक्ष्य जीवन दर्शन का आगमन 
_आ जिसे मानवतावादी जीवन दर्शन कहा जा सकता है। मानव-जीवन की अक्षम 
॥ओं ओर दुर्बलत्ाओं को मेलकर जटिल से जटिलतर परिस्थितियों के सम्मुख जुकारू 
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प्रवृत्ति लेकर संगर में उतरे सर्जक मुक्तियोव की हृष्टि भम्भीर हैं। यही कारण है 
कि वे सामान्य पाठक से सामान्य सतह पर नहीं जुड़ पाते किन्तु गहराई में नीचे 
वेंचीदी घुमावदार, फिसलन युक्त सीढ़ियों पर चलकर जब उनके आत्मानुश्चासन के 
तहखाने में प्रवेश किया जाय तो वहाँ सारी विडम्बनायें स्वाभाविक लगने लगती हैं। 
उनके 'रहुस्यम्नय लोक'-मव से साक्षात्छार कर पथ ढूँढ़ने वाले बेचैन शाही का 
सहयात्री बतना उसकी डिसिप्लिद (साधना, को समझना है निससे उनको कविता 
का सत्य समझा जा सकता है! निम्स पंक्तियों में काव्यन्पुदध की नाश्व देवता' की 
बनन्‍्दना ऋऋष्टव्य है -- 
है रहस्यमय ध्यंस महा श्रभ, जो जीवन के तेज सनातन 
तेरे अग्नि कणों से जीवन तीक्ष्ण बाण से नृतन सर्जन 
हम घुटने पर ताझ देवता वेठ तुझे करते हैं वन्दन, 
मेरे सिर पर एक पैर रख नाप तीच जग तू असीम बव ।* 
इन पंक्तियों के काव्य चायक की चिन्ता! 'कामायनी” के मनु से सिलती-जुलती 


है जो महाकाल के सम्मुख ततमस्तक होकर उसे 'विराट-विश्वदेव” कहता है। रहस्य 
का यह रूप नयी कविता में डॉ० परझावन्द श्रोवास्तव को भले ही रहत्व न बगेे 
किन्तु इसमें आयी हुई शब्द और नादगत चेतना (भी) रहस्यवाद की परवर्ती प्रयोग 
हष्टि है जो पुरानी परम्परा से ग्रह्ीत है । * 

सुक्ति बोध के काव्य दर्शत के लिए उनके विचारों पर भी ध्यान देता बावश्यक 
है | कलात्मक चृजन के क्षण की आरम्गिक अवस्था में 'तीत्र-अनुभव क्षण! तथा “इस 
अनुमव का कसकते छू खते मूलों से पृथक हो जाने के साथ कलाकार के मन में आई 
हुई फेस्टेसी! को समभने के लिए हम 'प्रसाद! की सर्जना के सम्बन्ध में उसके 
विचारों पर ध्यान दें तो उनकी काव्य हष्टि और भी स्पष्ट हो जायगी। प्रसाद जी, 
एक अन्वेषक के रूप में, अपने ही उनके मनोभावों के वाह्य संदर्भों को खोजते हुए 
जीवन जगत के उलभाव का अध्ययन करते, चिन्तन द्वारा बाह्य विश्लेषण और आत्म 
विश्लेषण करते । जीवन जगत का अध्ययन करने वाले अन्तर्मुख प्रसाद जी के मत पर 
अपना खुद का बोक था । *< >< >< अत्यधिक अन्तर्मुंखता तथा उस अन्तर्मुंख लोक 
में विलासितापूर्ण यहन श्गारिकता, और इससे एकदम विरुद्ध और विपरीत, आर्ष 
सास्कृतिक अद्वैतवादी दर्शन, भौर उससे अनुप्राणित जीवन मुल्य थे। % ४ #%। 


२१. तार सप्तक --[द्वितीय सस्करण) >पुृ० सं०-- ६२ 
२. कविता का नया परिप्रेष्य-- डॉ० परमानन्द श्रीवास्तव--पू७ सं० - ३६ 
हे. तार सप्तक (बकक्‍तव्य)--५१० -- ४३ 
४ एक साहित्यिक की डायरी -म्‌क्ति बोध 
फा०-- १६१ 


१६२ ) [ आत्मसधर्ष की कविता और सुक्तिबोक् 


प्रसाद जी का जीवत विस्तव उनके अपने ठोस अचुभवों पर आधारित है। >८ ४ 
फलत: प्रसाद जौ की बुद्धि विश्लेषण अधान और कल्पना संइलेषण प्रधान होती चली 
गई । अनुभवों द्वारा मुक्तिबोध के मच में ज्ञान व्यवस्था का निर्माण हुआ जोः 
मूलभूत दार्शनिक व्यवस्था के रूप में उनकी कविता में विद्यमान है । डॉ० रामविलास 
शर्मा ने भी मुक्तिबोध के जीवत दर्वान सथा प्रसाद के जीवन दर्शन की तुलचा करते 
हुए उनकी काव्य चेतना में प्रसाद के तादात्म्य स्थापव की विशद व्याख्या की है (* 
तीन्न अनुभव क्षण के रूप में मुक्तिबोध की सर्जना पर प्रसाद की दार्समतिकतः, महादेवी 
के रहस्यवाद लिराला की प्रगतिशीलता तथा पन्‍्त की सौन्दर्य चेतना का प्रभाव है । 
अस्तर्मन के संस्कार तथा बाह्य जगत की परिस्थितियों के संघर्ष ने उन्हें 
संक्रान्ति की मनः स्थिति अदाव की है । जीवन जौर जगत की समस्याओं से आ्नान्त 
उनका रचनाकार काल्पनिक जगत में प्रवेश करता है किन्तु इनकी कल्पना में भी 
खोज प्रक्रिया इन्द्र के एक पक्ष रूप में सतत क्रियाशील रहती है। युत्थियों की धुल माने 
के लिए मुक्तिबोध चित्तत और मनत का सहारा लेते है। समस्याओं को गहराई मे 
पैठने के लिए जिस पाथेय की आवश्यकता होती है वह है -- स्वानुभूत जीवन की 
कल्पना | संस्कार अध्ययन रुचि बोध तथा आंतरिक ग्रहणशो लता भी इसी की' सहगामी 
क्रियायें हैँ। अनुभव दीस मानव-श्रह्म की संवेदना' उन्हें जीदव के संघर्ष में मिली है-- 
हमें था चाहिए कुछ वह | कि जो गस्भीर ज्योति: शास्त सच डाले । 
सया दिक्‍काल भियोरम बन / प्रकट हो भव्य सामान्यीकरण | 
मनका / कि जो गहरी व्याख्या / अनाख्या वास्तविकताओं, 
जगत की अक्रियाओं को [३ 
जिस ग्रहण हारा उन्होंने नया दिवकाल रचने, नवीत थियोरम बनाने और 
नवीन ज्योतिष शास्थ रखने की इच्छा की वे सारे ज्ञात उन्हें जीवन से मिले हैं। 
उनकी विकसित जीवन हृष्टि वास्तविक आत्प चेतना की सक्रियता के परिणाम स्वरूप 
काव्य प्रतिभा रूप में आई है। उनकी कलागत चेतसा में ने केवल श्योरम एवं 
प्रिद्धान्द अपितु 'मेटाफिजिक्स', रसायन शास्त्र तथा भौतिक विज्ञान के सूत्रों के भी 
संकेत मिलते हैं । यह सन्‍य है कि कविता बौद्धिक वेतना, वेज्ञानिक सिद्धान्त, दार्शनिक 
वर्क तथा मनोविज्ञान से भिन्न होती है किन्तु मुक्तिबोध के व्यास्यात्‌, व्यवस्था ब्द्ध; 
बौद्धिक एवं प्रॉजल दर्शव में ये स्वारे सिद्धान्त जीवन और जगत की खोज के रत्मरूप 
१. नयों कविता का आत्म संबर्ष (मुक्तिबोब)--१० (७४ -७६-७७) 
२. नयी कविता और अस्तित्ववाद--राम विज्ास् शर्मा--१७०-१७४१ 
हे. चाँद का सुह टेढ़ा है--मृक्तिबोध (नक्षत्र खण्डक--१० १३६ 


शुक्तियोध का काश्य-दर्शन ] [ शह३ 


पृथ्वी के रत्स विवर में निकलों हुई 

बलचती जलधारा तवतवौन प्रणि समूह बहाती लिए जाय, 

और उस स्थिति में, रत्त मण्डल' को तौत दीधि 

आय लगाय खहरों में १९ 

एक ह्वप्न कया चकमक को चितगारियाँ क्षत्र खण्ड आदि कविताओं 

के अनेक रूपक और अभ्रस्तुत विधानों में उतकी संद्धान्तिक प्रतिपत्ति व्याब््याधित हुई 
है । उतके कुशल शिल्पी ने एक दिन में महारत नहीं हाशिल को है । उसका जन्म एक 
लस्बे जीवनानुमव एवं ज्ञान विज्ञान के सनत एवं ग्रहण की प्रक्रिया से हुआ है | 
गगन चुम्वी” अद्टालिका के सूल में स्थित इंट की ग्रिदृटी रोडा ठया पत्थर का 
टुकड़ा सीमेंट एवं रेत का जमाव वहीं दिखाई पड़तः अपितु हष्ठि बातो है उसके 
मेहराबों गुस्बदों ओऔौर कठानों पर । ठीक इसी प्रकार मुक्तिबोध के शिल्पी की कला 
पर सब की हृष्टि गई है किस्तु इसके प्रच्छन्न दार्शनिक को कम लोग देख पाते हैं । 


संदर्भित काव्य दर्शव के अनुशोलन के साथ संवेदताओं ओर भाववात्ं पर 
भो दृष्टि जाती है। केवल जीवन और जगत के संघर्ष से ही उसका व्यक्तित्व नही 
तिर्मित हुआ है अपितु उसके विर्माण में सामान्य घटनाओं और न कही जासे वाली 
क्रियाओं का भी योगदान है। संवेदनायें, भावनायें, बोच शक्ति परस्पर सहकार करके 
उसे (कवि को) निराले जगत में ले आती हैं।वह निराला जगत कल्पना का जयत 
है फिर भी वास्तविक्त जगत की प्रतिक्रियाओं से बला है । उत्तकी डायरी, निबन्ध 
वक्तव्य तथा कविताओं में भ्रक्षिप्त कथ्य पूर्णठ: चरितार्थ हुए हों यह भावश्यक्र नहीं 
है किन्तु काव्य-दर्शन की बारीकियों को जावने तथा उनकी कविता-यात्रा' के साथ 
विकासमान इब्टि को समझने के लिए उनकी कविता की इतिहास दृष्टि का भी 
सहारा लेवा पड़ता है । उतका 'संवेदनात्मक ज्ञाद' जिस प्रक्रिया से शानात्मक संवेदत' 
बनता है उसकी जानकारी केंवल काव्य कृति द्वारा कठित है । काव्य-दर्दाव के अधिकाण 
सूत्र समीक्षा कृतियों में हैं किन्तु बहुत सी ऐसी उलभलें भी हैं जिनका हल खोजना 
एक कठिन प्रक्रिया से होकर गुजरना है। प्रसाद की कामायनी तथा सन्त ज्ञानेष्वर 
की ज्ञानेशवरी के रूप को व्याल्या में की गई स्थापता इस प्ंदर्भ में उल्लेस्य है जिसका 
सम्बन्ध किसी तरह “अँपेरे में! या लम्बी कविताओं से जोड़ा जा सकता है। काप्य रूप 
मे थीसिस लिखता बहुत बड़ी कला है। सतत ज्ञानेदवर की ज्ञानेश्बरी ऐसा ही एक 


१. चाँद का मूह टेढ़ा है--मुक्तिबोच---१७८ 
२. सजानन माधव सुक्तिबोध सं०--[लक्ष्मण दत्त गौतम)-- समीक्षा हँष्टि-- 
नरेन्द्र सोहुत-पू० ७७ 


१४ ] [ आत्म-संधर्ष की कविता और मुक्तिबो॥ 


भीसिस है--विस्तृुत निबन्ध है | उसमें बौद्धिक दार्शनिक भाव विष्लेषित होकर बारोक 
से बारीक तत्वों में विधटित हो जाते हैं ।”' 
मुक्तिबोध की लम्बी कर्विताएँ भी इसी प्रकार की धीसिस हो सकती हैं। छोटी 
कृथिताओं को उन्होंने था तो अधूरी कहा है अथवा अपूर्ण किन्तु उन्तमें मिलने वाले 
संकेत कभी-कभी लम्बी कविताओं के समभने में सहायक्त होंते है। बौद्धिक भौर 
दार्शनिक भावों के विदलेषण की उनकी एक अलग जैली है जिसे प्रात करने में उन्हे 
लम्बा! समय लगा है ६ 
गहन परिचित अपरिचय की / काट पीली घास [ 
सवही जानकारी का ध्यावक / काट बंजर पतन / 
लगे हम खोदने दो ओर से / बहू टेकड़ी भूरी। / 
बनाये गहन अध्तर्पथ / अन्तस्थल गुद्दा में तब / 
मिले थे दीत / थौँ सौ रत्त जीवन के / 
गहन गम्भीर सुविचारित / सरल थे सत्य ये भन के /* 
सार सप्तक' के दितीय' संस्करण में सम्पादक अजय ने कहा है कि 'तब के 
राहों के अस्वेषी अब संदर्भ हो गये, बोधिसत्वी का अभ्युदय बाई चांस अथवा 
'ववस्चांस! नहीं रहा' । अज्ञ य की इस स्थापना की पुष्टि मुक्तिबोध ने भी की है । इसी 
संस्करण में संकलित 'एक आत्मवक्तव्य' शीर्षक कबिता इसका उदाहरण हैजो 'भाव 
प्रकृतियों के खयाल से उनका सर्वाज्ञीग प्रतिनिधित्व करती है ॥7 
अभी तक / सिर में जो तड़फाता रहा ब्रह्माण्ड, / लदखड़ाती दुनियाँ का भूरा 
भानचित्र | चमकता है दर्द भरे अंधेरे में वह / क्रमागत काण्ड / 
थ्र् रे ८ >८ 
पूरे नह्ठीं हो सके हैं माचवीय योग, / हर एक के पास अपने-अपने गुप्त रोग | 
(परेक्षान चिल्तकों की दार्शतिक खीक) / उजली उजली सफेदी में / कोखों की श्षर्म; / 
(अघ बनते समाधावों) ऋ णों का अँधेरे में क्रमागत जन्म / जीवन और जगत की वेदना 
एवं तड़फन को अपनी निजी संवेदना बना कर अधबने! समाधान रूप में प्रस्तुत 
करना उनकी वेचैनी का परिचय देता है। बह्मराक्षम? द्वारा बेद अन्यरों तथा स्तोत्ों का 
उच्चारण एवं मार्क्स, एज लस, रसेल, टायनवी, हाइडेयर, स्पेंगलर, सार और गाँधी 





१. नयी कविता का आत्म संघर्ष--मृक्तिबोध [० झे० -- ८३ 
२. नक्षत्र खण्ड (ॉ० मु० ठे०) पु०७-- १३६ 

३. तार ससक्ष (द्वितीय संस्करण) पु७ ७५-७६ 

४... ताइई समक (द्वितीय संस्करण) पृ७ ७७-७८ 


मुक्तिबोध का काब्य-दक्षन | [६१ 


के सिद्धान्तों का प्रतिपादत अनायास नहीं है। इन विचारकों से सुक्तियोध ने जीवन- 
दर्शव के तत्व ग्रहण किय्रे हैं। 'विदव-यात्रा मे चदटानों के बौच भुकठी सैवलाई साफ 
के अंबेरे में राह की खोज के लिये उन्होंने अपने मचकी अतल गहराई में डुवकी लगा 
कर रत्स और मणियाँ आप्त की हैं। 'एक स्वप्स कथा का ज्ञानी पुर्वज अंधकार छल 
तल का स्पर्दा कर एक “तेजस्वी शिला खण्ड' प्राप्त करता है। जानी पूर्वज पूर्व संस्कार 
हैं तथा तेजस्वी शिला खण्ड नवीन बेतवा-गहन' अनुभानिता !” कवि का अनुभान है 
कि सम्मवतः यह तेजस्वी शिलाखण्ड उसका वहीं समूचे ब्रह्मंड की केद्व-केयाओं का 
तेजस्वी अंश है। 'ऐसा ज्ञावमणि मरते से मिलता है! जिसे प्रास करने के लिए ही 
उनका मन बह्ाराक्षस' का शिष्य अथवा उपासक हो जाता है । 

कविता यात्रा में व्यास क्रमिक मुंत्यु हृष्टि विकास की सूचक हैं किल्तु इस 
मरने और खपने में भी कई तरह की ध्रान्तियाँ तथा मंत और मतास्तर हैं ॥ अब तक 
सर्वाधिक सक्षक्त पक्ष मुक्तिबोध के मा्सवादी होने का है जिसकी पूष्टिट ताशई असक 
के वक्तव्य तथा पुनश्च के “अर्थ के अभाव से जुझतें की स्थिति से होता है किल्तु 
मार्व स-दर्गत से पैदा हुई वैचारिक जकड़ ढौलौ होने का संकेत भी उन्होंने किया हैं । 
'सर्वाइ्लेषी दर्शंव की मीसार? व खड़ी कर पाते की उनकी विवक्शधता आत्तरिक विनष्ट 
शान्ति थी किन्तु आरम्भ से 'स्वतस्त्र क्रिममाण जीवन श्रक्ति से बना हुआ व्यक्तिवाद 
का कवच उनके अस्तित्व का रक्षक बना रहा। “गुप्त अशान्ति' को दूर करने के लिए 
किसी एक पथ के ही राही वे नहीं बन सके । 

अनुभव ग्रहण करते से सर्जन की अभिव्यक्षित तक होने वाले 'क्राड' भी इस 
संदर्भ में ध्यातव्य हैं। मात माक सवाद की सूर्त विचारधारा हीं मुक्तिबोध को पथ- 
दर्शिका रहीं हो यह आवश्यक नहीं है। किसी बाद अथवा विचारधारा कौ संकुचित 
सीमा में मुक्तिवोध को बाँधना समौचीन चहीं है । शमसैर बहादुर सिह के शब्दों में--- 
“मुक्तिबोध हमेशा एक क्शाल विस्तृत कैनवास लेता है, जो समतल नहीं होता, जो 
सामालिक जीवन के पर्म-क्षेत्र और व्यक्षित चेतना की रंग भूमि को निरत्तर जोड़ते 
हुए समय के कई का्ख क्षणों को प्रायः एक साथ आयामित करता हैं।”* अदुगृत 
संकेतों, जनेक लजिजशासाओं तथा असाधारण रहस्यों के योग की उनकी बहु आायामी 
इृष्टि के पहचानने का सिलसिला जारी है। मानवतावादी रोमानिदत' तथा समाज- 


१, शक स्वव्त कथा [चाँद का मुँह टेढ़ा हैं।-म०सं० रेफर 
२. क्रमगः मेरा भुकाव मार्क्सवाद की ओर होता ग्या। अधिक वेज्ञानिक) अधिक 
मूर्ते और अधिक तेजस्वी दृष्टिकोण मुझे प्राप्त हुआ । 
--वार सप्तक (वक्तव्य मुक्तिबोध 


३. चाँद का मुंह टेढ़ा है. (एक विलक्षण प्रतिभा)--ह०सं० - ३१ 


५२ 
फ्ा 
१६६ ] [ आत्मसंघर्ष की कविता और मुब्तिबोक : 


बादी आधार' के लिये क्रमशः “विधायक केल्पता' एवं 'जीवनासुभव तत्व” के थोग के 
निजबद्धता के परिद्टार की प्रक्रिया उल्लेकननीय है।” “संवेदनात्मक उद्देश्यों दाण 


प० 
बे 
पु 


परिचालित विधायक कंल्पता भौर उन्ही के हारा परिचालित तथा उनके जपने अनुसार , 


संकलित जीवनानूमव तत्व इन दोनों के योग से मतस्पटल पर उद्दीस्ष ब्िम्बों में मत 


यदि तन्‍्मय होकर, अपनी निजबद्ध स्थिति खोचलें तो वैसी दशा में बिम्ब रूपों में ' 


उपस्थित वे जीवनानुभव (कवि के) अतिनिधि हो उठते हैं | 'जीवनानुभूति/ एवं 


'सौन्दर्यानुभूति' के इस मिश्रण को कला रूप में देखकर यह निर्णय करना कठित है ' 


कि “जीवनानुभूति” महत्वपूर्ण है अथवा सौन्दर्यातुभूति या दीनों अनुभूतियों के अतिरिक्त 


कोई अन्यमतवाद | डॉ७ नामबर सिंह ने मुक्तिबीध की कविता के वैचारिक पक्ष के . 


मूल में 'जीवनानुभव ओर संबर्ष के द्वन्द्वात्मक रूप को! विश्ञिष्ट कह कर उनकी मार्व स- 
वादी हृष्टि का परिवय दिया है । डॉ० सिंह की स्थापना के मतिरिक्त ढॉ० फेदार नाथ 
सिंध की हृष्टि में कला का संघर्ष मृक्तिबोध के लिए अस्वितत्व का संघर्ष है। वी? ढी० 


एन० साही तथा श्रीकान्त वर्मा ने भी न केवल केदार नाथ सिह का पक्ष लिया है अपितु , 


मृक्तिबोध की दृष्टि की ही पुवव्यल्या की है | उनके कवि द्वारा दिया गया संकेत ही 
यदि पूर्ण मान लिया जाय तो काव्य-दर्शन का निर्णय करना कठिन हो जायगा ! 


कविता के नये प्रतिमान के केन्द्र मे मुख्य रूप से मुक्तिबोध की कविता है : 
और इस कृति की स्थापनाओं में क्रियमाण हैं डॉ० नामवर सिंह की भार्वसवादी 


चेतना ।* हॉ० सिंह की स्थापनाओं का भाधार निश्चय ही प्रशक्त है तथा उनकी 
प्रतिमा सम्पन्त समीक्षा के बाद सहसा सोचने और मुक्तिबोध के जीवन-द्र्शन के 
सम्बन्ध में कुछ अतिरिक्त लिख़ने की आवश्यकता भी नहीं रहजाती | इनकी स्थाप- 


ताओं में सुख्य रूप से आत्मसंघर्ष', “वर्धश-वेतना, 'स्वप्न-कथाँ, फेन्टेसी', अनुभूत्ति 


की जटिलता और तनावोँ आदि का सहारा लिया गया है। मुक्तिबोध का आत्म- 
संघर्ष इस बात का प्रमाण है कि उन्हें ज्ञान की तलाश थी जो सतत्‌ विकासभान हो १ 
#सार्व सवाद पूर्ण ज्ञान का दावा नहीं करता, इस बात का एहसास मुक्तिबोध को उस 
लोगों से कहां ज्यादा था, जो तोताश्टनत इस वाक्य को दुहराते रहने के बावजूद 
व्यवहार में मावक्तवाद के लिये ही पूर्ण ज्ञाव का दावा नहीं करते, बल्कि माकसँवाद के 
बारे में अपने पूर्ण ज्ञान का भी दावा करते हैं। मावर्सदाद पूर्ण ह्त का दावा भले वे 
करे, मास वादी तो कर ही सकता है और ऐसी हालत में जबकि मुक्तिबोध ने अपनी” 
कृतियों में अपने आपको मार्क्सवादी न कहा हो ”+ आरम्भ में डॉ० सिह ने “अंधेरे 

१. नेगी कविता का आत्मसंघर्ष---मुक्तिबोध पृण्स०- औै६ 

२. कविता के नय्ने प्रतितान--(भूमिका)--प्रथम संस्करण 

३. कविता के तथे प्रतिमाच-- नामवर सिंह - दितीय सं० २२६ | 
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मुक्तिबोत का काव्य-्दर्शन | [ १६७ 


में! को आवार बनाकर, नो कुछ कहा था बाद में वही मुत्तितोध के काब्य-दर्णत का 
सूत्र बच गया । “निःसंदेह इस' कविता का मूल कथ्य है अस्मिता की खोज; किन्तु 
कुछ मत्य व्यक्तिवादी कवियों की तरह इस खोज में किसी प्रकार को आध्यात्मिकता 
या रहस्यवाद नहीं, बल्कि मली-संडक की गतिविधि, राजनीतिक परिस्थिति और 
अनेक मावव घरित्रों की आत्मा के इतिहास का वास्तविक परिदेक्ष है। ९ 
आइडेन्टिटी' या अस्मिता की खोज” आध्यात्मिकता और रहस्यवाद का सिपेघ नहीं 
करती और निषेध है थो केवल वादवादिता का । मानव चरित्रों की आत्मा' का 
इतिहास जानने के हिए या परिवेश्ञ की वल्तविकता की जानकारी के लिए शार्व॑ स- 
बादी चेतना का प्रतिमानीकरण कवि के व्यापक दीवन-द्शन को लघु निकृष पर कसने 
का आग्रह है साथ ही स्थापता में आचार्यत्व की व्वस्यात्मकता। डॉ० सिह द्वारा 
उद्धत परम अभिव्यक्ति की खोज से प्स्वन्धित पंक्तियों का उद्धरण देना विवादित 
भूमि में प्रवेश करना है किन्तु बिना कहे भी बात अधुदरी रह जायगी। 

फाँक-भाँक कर देखता हैं हर एक चेहरा 

प्रत्येक गतिविधि, / प्रत्येक क्‍शिन्त, / 

व हर एक आत्मा का इतिहास, 

हर एक देश व राजनैतिक परिस्थिति 

प्रत्येक मानवीय स्वानुभूत आदर्श, 

विवेक-अक्रिया, क्रियामत परिणति को 

कृवि की मनसा प्रत्येक्त गतिविधि व चरित्र को देखने को है । वह हुए एक 

आत्मा के इतिहास पर इृष्टिपात करता है। प्रत्येक देश की राजनीतिक, सामाजिक 
एवं सांस्कृतिक यरिस्थितियों के प्रकाश में मातदीय-स्वानुभुत आदर्श, “विवेक-प्रक्रिया' 
तथा 'क्रियागतद परिणति' में वह इस आशा से प्रवेश करना चाहता है कि उसे 'पश्ण 
अभिव्यक्ति अचिवार / आत्मसम्भवा [ मिल सकेगी | कवि की खोज से सम्बन्धित 
पठार पहाड़ समुल्दर के व्यापक परिप्रेद्य को सात्र .मार्संवाद के दायरे में सीमित कर 
देना मुक्तिबोष की साधना को सीमित करता है। यह सत्य है कि मुक्तिबोच का 
गम्भीर भुकाव मार्क्सबाद के प्रति है किन्तु 'कैवल माक्संवाद” कहना, दूसरों को 
स्थापना को 'वोतारटत्त शब्दावली की उंज्ञा देना” मार्क्सवाद के अघूरे क्ञन को 
चुनौती देना अथवा अपने ज्ञाच की पूर्णदा के दावे से इस मस्‍्तीर प्रश्न को फूककर 
उड़ाया नहीं जा सकता है। इन पंक्तियों के लेखक की विवदश्न धाश्णा यह है कि 
सासंवाद के “अधूरे ज्ञान! अधवा ज्ञान की पूर्णता” को मुक्तिबोच का दर्शत्ष मान लेने 


१. कविता के तये प्रतिमान “नामवर सिंह ,, संब ३११॥ 
२. चाँद का मुह ठेढ़ा है-[अँधेरे भे।--शुक्तिबोध सं? २६० ) 


१६८ ] [ आत्मसघर्ष की कविता और मुक्तिदोध 


से समस्या का समाधात्त नहीं फ्रिलता और न ही आग्रह और आवेश की शब्दावस्ध 
के बाद सोचने कहने का सिलसिला ही हूटता है। “अँधेरे में! से निकल कर संदर्भह 
चर्चा मुक्तिबोध के समूचे कावध्य--बल्कि साहित्य तक फेल जाने पर इस विषय ए्र 
युनविच्चार की आवश्यकता का. अनुभव डॉ० सिंह भी स्वयं करते हैं किन्तु “अस्तित््व- 
वाद', वित्र-स्हस्थवादा एवं मनोभविश्लेषणवाद! की सान्यत्ाओं को भी उन्हें आंशिक 
कप से मुक्तिबोध के दर्शन में स्वीकार करना चाहिए। 


मुक्तिबोध की काव्यहृष्टि की व्याख्या के क्रम में दूसरी प्रचलित एवं बहुत 
स्थापना डॉ० रामविलास शर्मा की है। 'मुक्तिबीध का आत्मसंधर्ष और उनकी 
कविता शीर्षक निबत्ध में उन्होंते न केवल मुक्तिबोध को काव्य-दृष्टि की व्यास्था 
की है अपितु डॉँ० नामवर सिंह के विचारों की प्रत्यालोचना भी की है। नयी कविक् 
ओऔरः मुक्तिबोध का पुनर्मूल्यांकव? शीर्षक निबन्ध के माध्यम से डॉ० शर्मा ने ढॉ० पिहू 
के अँधेरे में-पुनरच' के लक्ष्य को फ्ेला है और अपनी स्थापना और भी प्रामाणिक 
ढंग से पुष्ट की है। स्वाधीनता आन्दोलन, छायावाद', “जयशंकर श्रग्ाद को 
क्तित्त्व', 'अस्तित्त्ववाद की छावा', च्यक्तित्त्त का रूपान्तरण , 'रहस्थवाद का आलोक 
आदि शीर्षकों के सहारे मुक्तितोध की कविता की समीक्षा करते हुए डॉ० शर्मा 
शवचेतन की भूमिका”, बोग' और “गुरु के योगदाव” तथा असमात्य सनःपस्थिति की 
भी जाँच परस करते हैं। इनको स्थापना है कि सुक्तिबोध मा््सवाद की सीमाओं का 
अतिक्रमण कर अध्तित्ववाद से छाया तथा रहस्यवाद प्रे आलोक ग्रहुण करने के साथ 


ही अवचेतन की दमित बासवा का उद्दंघाटन कविता में करते हैं ।' 

“पुक्तिबोध की बड़ी इच्छा थी कि ऐसा जीवच-दर्शव मिले जिससे समाज हीं 
नहीं विव्व के सुजन-प्रलय के रहस्थ भी एक साथ उद्रभाषित हो उठे । मावसवाई 
पूर्ण ज्ञान का दावा नहीं करता। मुक्तिबोध उस ज्ञान से उकता' उठे थे, जो सत्रतृ 
विकासमाच हो | विकासमान होगा तो ज्ञान भप्तुर्ण भी होगा । उच्हें चाहिये था पु 
ज्ञाच; ऐसा ज्ञान रहस्यवाद ही दे सकता था | मध्यमवर्गीय व्यक्ति द्वारा अस्मिता की 
खोज सम्बन्धी डाॉँ० सिंह की स्थापना का खण्डन करते हुए डॉ० शर्मा कहते हैं कि-- 
“अस्मिता की खोज का अर्थ वर्ग-संघर्ष है; ऐसा प्रतीत नहों होता । अधि्मिता' की खोज 
के लिए “व्यक्तित्व विभाजना तथा आत्म-निर्वासन' से शर्मा भी जी का विद्योध्न हैं। 

१. कंविता के नये अतिमाच-- (अँधेरे में-पुल्रश्च) 

२. घर्मयुग--[२१ एवं २८ दिसम्बर १६६६) तथा नयी कविता और अस्तित्व- 
वाद में संकलित---[संस्करण १६७८) 

है. सयी कंविता सौर अल्त्त्विवाद--रामविलास दर्मा--[२१६-१२१) 

४... वही नल 8 5३ श्य्र 


सुक्तिबोत् का काव्य-्द्शन | [९६ 


'खूंखार-सिनिक संशयवादी” काव्यतायक की अभिव्यक्ति कविता में भावावेश का छा 
लेती है किन्तु इसमें प्रतिक्रिया होती है क्रिया नहीं। मुक्तियोष ने तारससकरई 
लिखा है-++ 

उसके पथ पर पहरा देते ईसा महान वे स्नेहवान 

छाथा बनकर फिरते रहते वे शुद्ध-बुद्ध सम्बुद्ध श्राण !! 

यह नहीं कि करता गया पुण्य, उच्तका अन्तर था सरल वत्य 

तम में घ्सकर चक्कर खाकर बहु करता गया अबाघ पाप 3 

अपनी अक्षमता में लिप्टी यह मुक्ति हो गईं स्वयं शाप ।* 

महान ईसा, सम्बुद्ध-प्राण बुद्ध आदि से सम्बद्ध होने पर भी कैंवल पुष्य ह 


नहीं काव्यपुरुष ने 'अबाध-पाप! भी किये हैं। इस अपराध बोध में रहस्थवाद को 
आध्यात्मिक ग्लानि की प्रातक्रिया तथा अस्तित्ववादी चेतना दर्शवीय है । 

बीसवीं शताब्दी की विन्तनधाराओं में अस्तित्त्ववाद अमुख है । डॉ० शर्मा के 
अनुसार मुक्तिबोघ को कविता की वैचारिक पृष्ठमप्ृुमि निर्मित करने में इस वाद का 
उल्लेखनीय योगदान है। संदर्भित जीवत-हृष्टि के विकास में गांधीवा्व तथा स्वतस्त्रतः 
के बाद की नेहरू की पंचशील सम्बन्धी बारणा का योगदात डॉ० वामबर सिंह पूर्व 
डॉ० रामविलास दर्मा भी स्वीकार करते हैं। मुक्तिबोष की समीक्षा इृष्टि के सहारे 
डॉ० शर्मा ने उनकी काव्य-हष्टि को परखने का सार्थक प्रयास किया है । पत्व) असाद, 
शमशेर आदि रचनाकारों की कविता की समीक्षा में मृक्तिदोध ने जिस दृष्ठि का 
परिचय दिया है उसमें समीक्षक मुक्तिवोध में कवि मुक्तिबोध को धारणा उँड्ितष्ट हैं 
डॉ० नामवर सिंह मुक्तिदोध के जीवनानुभव के आधार पर उनकी कविता की वंस्तु« 
बादी समीक्षा पर बल देते हैं. जबकि डॉ० शर्मा वस्तु! के साथ रूप और कला पर 
भी हृष्टि डालते हैं | डॉ० सिंह एवं ढॉ० झर्मा के वैचारिक टकराव के मुद्दे भी स्पष्ट 
हैं जिनसे मुक्तिब्रोध क्री समग्रवेठना अकाझ्न में आयी है। अपनी काट की कलिता 
अथवा अपने फ्रेस में फिट होने वाली कविता से उबर कर समीक्षक व्यापक द््ध्टि 
का परिचय दें ऐसा मुवितदोध का छुक्लाव है किस्तु वी कविता! की दार्शनिक 255- 
भूमि की दुर्बलता का एहसास उन्हें है। अवोगवाद और नयी कविता के आरम्भ में 
हो समीक्षकों द्वारा होने वाले प्रहार इस पृष्ठभूमि को समभने के लिए सहीं अपितु 
लकारने के लिए किए गये। “एक विशेष प्रकार कौ काव्यासिरुचि' को अपनाने के 





2. तारसपक--मिरे अस्तर)-- 2० 2४ 
२. छायावादियों और प्रगतिवादियों की भाँति कोई दाशनिक विचारधारा उसके 
पास नहीं है । यह बात मैं चयी कविता के बारे में कह रहा हूँ । 
-सयी कविता का आत्म-्संवर्थ--सुक्तिवोध--६० हे 


१७० ] | आस्मसघर्ष की कविता ओर मुत्तिदोद 


आग्रह के कारण नयी कविता/-विज्येपकर युक्तिबोध और अज्ञेय की कविता की जितनी 
चर्चा आधुतचिक समीक्षा में कौ गई उत्तना ही विवाद बढ़ता गया और अच्ल में तीसरे 
सप्तक की भूभिका में सम्पादक अज्ञेय को यह कहता पड़ा कि अब ऐसा समय आ' गया 
है जब नये कवियों को परस्पर समीक्षा करनी चाहिए + डॉ० सिंह एवं डॉ० शर्मा की 
अपनी-अपनी दृष्टि में समकौतावाद का विरोध, जीवन का' स्वर, जीवनानुमृति तथा 
सवीन सौन्दर्याभिरुचि मुक्तिबोध की कविता में है। डॉ० शर्मा मुक्तिबोध के कृथन में 
प्रेमचन्द का भी प्रभाव देखते हैं जबकि यह हृष्टि प्रेमचन्द्र को भी धालस्टॉय से मिली 
है । बीसवों शताब्दी के पाँचवों दशक तक (स्वतन्त्रता के उपरात्त) राजनैतिक भावावेश 
तथा ऐतिहासिक गतिविधियों की कविता में विशेष महत्त्व दिया जाने लगा--- 

जिन्दगी के भझिलमिलाते इन पठारों प्र / 

हमेशा तिलमिलाते कष्ट में हमने / 

अनेकों रास्तों पर घोर श्रम करके / 

कुएँ खोदे / हृदय के स्वच्छ पानी में / 

कि चंटियल भूमि तोड़ी और भीतर से विकाला घुद्ध-ताजा जब 

मुक्तिबोध की यह बात्मस्वीकृति कबीर का स्मरण कराती है। जिन्दगी के 
पठार की सख्त चद्टानें तीड़कर चीचे से घुद्ध-वाजा-पेय जल' प्राप्त करना मुक्तिबोध कौ: 
साधना है जबकि कबीर का साधक मन स्वीकार करता है--“भाकाशे मुख जँधा कुर्मा' 
पाताले पनिहारि, ताका जल' कोई हंसा पीवे बिरला आदि बिचारि।” 'ैमन्चा मत 
मारने के लिए सांन्हा करि के पींस” की क्रिया अपनी इच्छाओं के मारते गलागे वे 
जलाने से तुलनीय है जिसके द्वारा मुक्तिबोध हृष्टि के पथ पर अग्नसर होते हैं ।** वृक्ष 
की भद्गता और शिण्टता के नियम” अनुभव ने स्वर्य के श्याम काँघे पर बोक का रूफ 
लिया है। मुक्तिबोष का कवि इस बोफ को उत्तारना चाहता है किन्तु आवेगत्वरितु- 
काल-यात्रा में बोझ से मृक्ति सिलना कठिन है । 
अनुभव दीस मानव ब्रह्म को संवेदना” से गहरा फलसफा तैयार कर कवि ने 

उसे प्रकाश रहित की तरह दूसरों के लिए छोड़ा है | “बन्नेय की तुलना में नये कवि 
तथा युवा पीढ़ी के रचवाकार मृक्तिबोध से तदाकार स्थापित करने में सफल होते हैं ! 
जलकर भी दीपिमान हुआ मूक्तिबोध का मैं (अहं। विभिन्न संघत्तियों एवं परमाणुओ्रों 
के उमवाय से निर्मित हुआ है। काव्य-भाषा को गद्यात्मकता एवं अठ्पटेपत कौ 
विह, पता का कारण उनकी जीवन-दृष्टि है जो सबसे विरोध व्यक्त करती तथा किसी 


२. चक्षत्र खण्ड -मुक्तियोध--(चाँ० मुँ& टे०--१३७) 
३ फुंमवा मार न लेइ सके, कहे सखिन ग्यों रोय | 
ज्यों-ज्यों मीजे कामरी, त्याँ-त्याँ भरी होय ॥ --कब्रीर 


मुक्तिबोष का काय्य-दशन | (४७: 


से समझौता न करने को विवश करती है) आज की समस्या से आक्रास्त माचव को 
अजय ने यौनवर्जवाओं का पुज्ध कहुकर फ्रायड के मनोविस्लेषणवाद के प्रति अपर्स 
रुफान व्यक्त की है किन्तु मृक्तिबोध का मानव सचत्‌ संधर्षशील 'विनत प्रणत आत्मस्थ' 
लघुमानव? है। जीवन के दुर्गभ पथ पर चलते-चलते लहुलुद्दाद पैर वाले इस आम 
आदमी को मात्र यौच-भावया का पुञ्ञ नहीं कहा जा सकता । 

समकालीन चिन्तनधारा में मिश्रित अणुवाद, शुन्यवाद, अनीरबरवाद मावव 
को एक आनुवंशिक ग्राणी के रूप में देखता है |: अन्य प्राणियों के बाद मानव का 
विकास होने के कारण इसमें पशुता के सभी लक्षण एवं बर्बर्तायें भी हैं। सामातिक 
एवं सांस्कृतिक प्रक्रिया से ढलने वाला भाज का कवि कविता में आदमी की भूमिका 
प्रहण करता है। सुक्तिबोध का कानिवाल इतना विराट है कि इसमें बहुरूपिया बनकर 
कला का प्रदर्शन करते समय उसके असली रूप की पहचान करता उत्तके जीवन और 
जगत की व्याख्या को समझना है। म॒क्तिबीध की कविता का मानव्‌ उन्हीं की कद- 
काठी का सामान्य व्यक्ति है कि्तु इतना निर्ब् नहीं है कि प्रभात होते ही तारों की 
तरह विलीन हो जाय तथा इतना सक्षम भी नहीं है कि सारी पृथ्वी पर अकेले ही 
शासन करे | 

अर्थव्ोजी उद्दयाम प्राण की खोज सतत चलती है। अश्लेशा, मा, पुर्वो, 
उत्तरा, हस्त आदि नक्षत्र समूहों के मधध्यम से कवि ने अपने अजित झञान का संकेत 
दिया है जिसमें यह ध्वनित है कि आज का लघुधावव अपनी जिज्ञासा के सम्मख 
निरस्त्र होकर भी इसी लोक में रहने के लिए विवश्व है। भारतीय फलित एर्व गणित 
ज्योतिष के ये संकेत भाग्यवादी मावव कौ दुर्बंजता पर प्रहार करने तथा उसकी जड़ता 
को तोड़ने के लिये है। ज्योतिष एवं खगोत्त ग्रास्थ के शाव को अपूर्ण मानकर तये 
ज्ञान की प्रतिष्ठा, नवीन विज्ञान सम्भव मालवताकादी दर्शन की अभिव्यक्ति सुविचा- 
रित जीवन दृष्टि का परिणाम है । 

अन्चर आपद-पस्ता आत्मा / चसकीन धूल के गरस-गरस अनिवार अवण्डर» 
सी घूर्मी | फिर छितर गईं या बिखर गईं / जीवत के रुजघुसर पद पर / आँखें बन 
कर बह बैठ गईं। 

मस्तिष्क तंतुओं में धनीभृत वेदना यकार्थदादी जीवन की वेदता है. जिसमे 


१. मात्र अनस्तित्क का इतना बड़ा अस्कित्त | 
ऐसे घुप्प अँचेरे का इतवा लेज उजाला 
लोग बाग / अनाकार ब्रह्म के सींमाहीन भृच्य के / 
बुलवूसे में याजा करते हुए | (चाँद का सुंह्ठ टेढ़ा है) 
र२ चाँद का मुह देढा है मुक्तिबोध--१० ६७० 


फ भ गत हि 
री 
है 
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१७२ ] [ आ भसचघर्ष की कविता और मुत्ितिओो॥) 


जीवन को निकट से पहुचानते की हृष्टि विद्यमात है। इस जीवन रस को जीने गे, ' 
लेने की उतावली | वह भी यह सोच | कि जाने कौन चेझ्ष में कहाँ कितना 'सल ” 
मिले / “खोज में सत्य” और सत्य में तथ्य' सुविच्यारित--सत्यं की खोज जौका : 
की नवीन व्यास्या है जो सुक्तिबोध के दर्शव का आधार है। अंधेरा, तवाव, स्पाह, .. 


खुरदुरा लोक, संचर्ष तथा छुटप्टाहट इसी जीवन से मिलौ है। मुक्तिजोध की कविता 


का जगत इसी जीवन का पर्याय है जिसमें हॉरर, मिचलाई और दुर्गस्ध के अतिरिक्त , 
मार्शल ला सैनिक दुकड़ियों के मार्च। हत्या, आक्रमण, पोस्टमार्टम, विद्यमान है। : 


नाम चित्रों की बेलौस भाया में आया हुआ मुक्तिबोध का जीवन अति भयानक है। 
गौल स्थाह खुरदुरा 
बहुत बड़ा सिफर एक लेटा है खामोश 
मानों वह कोई बहुत बड़ा शीश हो / 
कोई शिला पुरुष हो / 
विलक्षण सत्त्व वह / गहन निजत्त्व वहू /* हल 
“दुन्रियाँ की पराषाणीभूत चेतना से सामंजस्यों के उदग्रें की सौना मैं 
संतुलनात्मक स्थिति की स्थापना” अतिकरठित प्रक्रिया है किन्तु यहीं दुनियाँ कविता 
की पृष्ठभूमि में है! भयावक सत्य को कहकर 'शवयं प्रसृत” बात हारा खतरा मोत् 
लेवा अवश्यम्भावी घटना है । डॉ० विश्वस्भरनाथ उपाध्याय कला की रचना प्रक्रिया 
को अजूबे की रचना ने मानकर उसमें जगत और जीवन के विविध आयाम देखते 
हैं । भारम्भ से ही म॒क्तिबोध की अवृत्ति के साथ जुड़ा हुआ “बद्धुल-अस्तर्ढ नव! इसी 
जगत से आया है। 
परम आश्चर्य !! / उस गुमनाम खड़ड़े के अँधेरे में / 
खुले हैं लाल-पीले-चमकते नक्से, 
खुली जुधाफिया - हिस्ट्री, / 
; खुले हैं फलसफे के वर्क बहुतेरे / 
कि जिनकी पंकियों में से / उमड़ उठते /* 
क्षुब्ध पृथ्वी की चमक से निकले प्रकाश से ही “बुग्राफिया', 'हिल्द्री' 
फ्लस्फा” बनता है जिसका सिर्माता मानव है । आसमानी फासले पर गुजरते हुए 
चाँद ते भी इस गहन अँपेरे को दूर से देखा है॥ एक बीला लिफाफा फेंक कर मानव 
पे सहानुभूति व्यक्त करना आज की सामाजिक औपचारिकता है कित्तु दूसरों के दुःख 
का सहयात्ती ने बतनता आज की भयानक ऋसदी हैं। आज का जीवन और जगत ऐसी 


१. चाँद का मुँह ठेढ़ा हैं--मक्धिबोध--९२७ 
बह्ी (चकमंक की चिनगारियाँ) मुक्तिबोध १४४ 


खली के 


एुक्विवाघ का काव्य-्दर्शन ) [ (७३ 
प्रनेक विषमतायें क्ेल रहा है। 'अवलवर्षी' तारों को रहियवों. लगी काश मेलना 
अति कठिन है। जीवव के इस चित्र में शूल्यवाद के अतिरिक्त आत्म हू“ तिरयगी। अस्था- 
अनास्या, अंधकार-प्रकाश, ज्ञान-अज्ञान का वहन दर्द सर्वत्र देखा उन्‍्हां।तां हैं । 

यह सही है कि चिलत्िला रहे फासले 

तेज दुपहरी भूरी / सब ओर यरम धार-दा रेप चलें / 

काल बाँका तिरथा 

पर, हाथ तुम्हारे में जब भी मित्र का हाथ | 

फैलेगी बरगद छाँह वहीं / गहरी-गहरी सपनीलडे “सी “- 

जिसमें खुलकर साभने दिखेगी उरसू-स्पुशा ।१ 

आज के जीवन का यह सटीक चित्र कवि की हष्टि से धघ्यरिचय कराता है 
आरा असस्तित्व के इतने बड़े! अस्तित्व को जगत का रूप म्रानद्मा झरने की ज्ञानात्मक 
क्रिया है। प्रतिभाओं का सार, स्कुलियों का समुह', 'पुश्लीमुल ह्हीकर', सबके उव 
का अग्तिव्यूहू बना है”, जिसकी पहुचाच सभी को नहीं है। अज्ञाल' की स्थिति में यही 
गोल शिफर' बड़ा-सा घुन्य दिखाई पड़ता है किन्तु ज्ञान प्रत्त होते ही यही ब्रह्माण्ड 
लगने लगता है जिसमें तारों का प्रकाश भी देखा जावा है ! 
संदर्भित जीवन दर्दात के व्यापक कानिवाल में अस्लितत्ख्वाद की अस्मिता 
डॉ० शर्मा की दृष्टि मे ही नहीं अपितु मुक्तिबोध की नयीकतिस्या की नयी हृष्टि 
जानने की रेखा है। जीवन-हृष्टि में भाई हुई विचारधारायें, अपराधबोध, भूल 
गलती की प्रवृत्ति तथा परह्चाताप की भावना फीर्कगर्दी की खिलारुघारा से सेल 
खाती है । कीर्केंगरार्द का कहना है कि, “केवल व्यक्ति सत्य है; उस्ककी उलभनें, तथ्यों 
की छानबीन से या तथ्यों के बारे मे हमारे सोचने-विचारते के ज्यों नियम है उनसे, 
दूर भहीं होतीं । मनुष्य के मन मे जो संबर्ष ओर इनग्ड फुट्ते हैं, ज्यो। वेदना बह सहता 
है, उसी से वह निर्णयों तक पहुँठता है कौकेयाद ईव्वर में ली चिद्र॒वार व्यक्त 
करते हैं । मुक्तिबोध का काव्य दर्शव भी 'गात्तव' एवं जीवन -साम्जन्धी विचारों की 
हृब्ठि से कीकेंगाद के निकट है । ग्यक्ति की उससझूनें, संघर्ष अन्सद न तथा मय और 
संत्रास की परिमति का जित्रण संदर्भित कविता में प्रायः मित्तत्ष कै ---- 
(भय) विराट उन हश्यों को / कि ऐसा ही एक देव मयास्व॒क आकार का / 
अनन्त चिन्ता से अस्त हो / विद्योही समीक्षण-सर्वक्कषण्य करला है (ह 
4 रे ज्र्टू 


१. चाँद का मंह टेढ़ा है - (६) 
२. अस्तित्ववाद और नयी कविता में ढों० रामविल्लात्त क्र्मो द्वारा उद्धव-पु० ६२ 


३. चाँ० मे० टें० 








श्ज्ड ] [ आत्मसंघर्ष कौ कर्षिंता और परे 


(अंदर्संधर्ष) जीवद कौ सच्चाई के स्तर, / सही बात के चौढ़े पत्थर 
तीव्र वेदना' में कैसे गड़पड़ा रहे थे, / इन ज्वालामसियों के भीतर (९ 
ईसंत्रास))ि बगर से भयानक घुआँ उठ रहा है, 
कहीं आग लग गई, कहीं गोली चल गई, 
सह़कों पर मरा हुआ फ़ेला हैं सुततान 
हवाओ में अदृश्य ज्वाला की गर्मौ--* 
इसी प्रकार अमावग्रस्त जिन्दगी की कोख में जन्मा नया इस्पात”) परंत्यु, 
दैन्यू, अरमान; जलत, पीड़ा आदि के अनेक हृदय सुक्तिबोध की कविता में हैं। ने 
कहें जा सकने वाले अनुभवों के ढेर की त्रासदी कविता की चेतना में अस्तित्ववाद के 
रूप में व्याख्यायित की जा सकती है। भन्‍्य भस्त्ित्ववादोीं विचारकों में साथ का 
वा लिया जाता है. जो मम्नवीवत के जर्जन ये विश्वास करता हैं। ईइवर्रावट्रीन 
सार में मनुष्य अपनो मानकीयता स्वर्ग बनाता है। बलुब्य का आत्मग्त मान ही 
मूल्यनिर्धारण का आधार है। पैतक संल्कार, संन्‍्माजिक प्ररिस्विलि अभिक्रों के प्रति 
सहुननुधति आदि भीतिकवाद के विरुद्ध की गई स्थापनादें अच्तित्तयात से आई है 
अपनी क्षमता अनुधार कंमय शीजन में प्रठेश्च करता उसकी लय हे जद थ्‌ ० ४. प 
भी स्वीकार करते है। इसका गानवताबादी दशंवा तथा कम भरी कम के 
विशध्याश' इस नवीब चेतना के सिकर है । हद सवाल कथा, उच्भन्‍् रजनगारियों। 
इस चीड़े ऊँपे टीले पर; अप्र.हरण कः आवन, $चेरे ने! जादि कविताओं न सा 
वी भअध्तित्वपादी चेवतः से प्रभावित अंध दर शा सके | : 
रीमकालीन हिन्दी किया की बैचएईरिक एध्ठनाम निर्ित करेगे भे गद्री के 
अतिरिक्त बोगिराज अशविरद का भी योगदान हैं! अरभिन्द्र बरान का गर्वा,प्रक 
प्रभाव पन्‍्त की कविता पर देखा जाता है किल्यु जड़ से चेतन का विकास तथा 
_आरोहंण' की स्थिति, आत्मा के जड़ रूप से आनत्द, चित बौर सथ्‌ का अभ्युवय 
मुक्तिबोध की कविता में भी खोजने पर मिल जाता है। आत्म ग्रस्तवा' तथा मन की 
अत्तमु ख दक्षाओं की विशद व्याल्या के लिए कबीर जायसी आदि रहस्यवादियों की 
विचारधारा के अतिरिक्त ब्रविन्द की चेतना की भी सहायता ली जा सकती है। 
निम्त पंक्तियों में आई हुई मुक्तिबोव को चेतना की व्यास्या अरविन्द दर्शन के सहारे 
की जा सकती है--- 
(मुझे भ्रम होता है कि) प्रत्येक पत्थर मे / चमकता द्वीरा है 
४. कल जो हमते चर्चा की धै- (चाँ० सूँ० ठे०) 
५... चाँद का मुह टेढ़ा है--[सँचेरे में) 





सुक्तयोव का काज्य-चश्तन | [ रच्न 


हर एक छाती में आत्मा अभीरा है / प्रत्येक सुहिमत में बिमना बदामोंरा 
है | ४ लत रू 
हर है घर चर 
मैं ज्यों-ज्यों उत्तर के मुख पर 

उद्विग्न हृष्टि की किरने केन्द्रित करता हूँ 

उत्तर का मुंह / पहले बादल, / फिर बादल में मानव मुश्नरेखा उर्जस्वल 

भव्या कृति, स्वेदायित, / रक्‍तांकित मुख मण्डल /रे 

फिल-मिल' सत्य-बि म्वित रत्त-प्रसार की 

व ऐसी संगठित सीढ़ी व्यवस्था' / वहाँ पर भव्य दीप त्तम्म तक पहुँचे )र 

इसी अकार मुझे पुकारती हुई पुकार' जब प्रशव चिन्ह बौद्ला उठे' 'शुत्य! 
तथा तार सप्त+ में संकलित आत्मा के मित्र मेरे, मेरे अन्दर” 'नुतव अहंं' आदि 
कविताओं में अरविन्द का प्रभाव देखा जा सकता है। ढों० शर्मा ने इन अंझों में 
नवीन 'रहस्यवाद' का प्रभाव भौ देखा है! भुक्तिवोध की कविता में अनेक ऐसी 
अनुभूतियाँ हैं जिन्हें हम भारतीय वर्दान के नब्य वेदान्त द्वारा व्वास्यायित कर 
सकते हैं । ३४ 
अनुशीलनगत कविता में आई हुई आम्यंकरीकृत-जीवन हृष्टि सांस्कृतिक 
एवं मनोवैज्ञानिक अक्रिया के रूप में देखी जा सकती है! किदम-कद्म पर मिलने वाले 
चौराहो' स्वप्न कथाओं और सहचर सिन्रीं के संसर्ग से मुक्तिबोध के किशोर मन ने 
बहुत कुछ सीखा था | एक साहित्यिक कौ ढायरीं में निरूफित काल्यनिक सा्मों की 
सत्यता पर व जाकर उतके सहारे की ग्रई व्याख्याओं के आधार पर यहू कहा जा 
सकता है कि क्रेशव' ते उन्हें ज्ञात दिया, किसी ते मनोव्शिलेषंण का रहस्थ बताया 
तथा मित्र की पत्वी से उन्होंने सौन्दर्य एवं प्रेम का पाठ पढ़ा । स्वदेश और विदेश की 
जिन दिन्तनथाराओं का उल्लेख पहले किया गया इसके अतिरिक्त भी बहुत-सी दार्दानिक 
सानन्‍्यताओं की खोज मुन्तिबोध के काव्य में को ना सकती है। यहाँ पुनः हम अपनी 
स्थापना दुद्राना चाहते हैं कि कविता दर्शन चहीं अपितु दार्ईमिक मान्यताओं से 
ग्रहण किये गये जीवन मूल्यों का समवाय होती है । अलंकार, अप्रस्तुत विधान, प्रतीक 
और बिम्बों के सहारे परिकल्पित काव्य-जमरत में ऐसे अनेक भाव बिन्न एवं काल्पनिक 
हृश्य निरूपित होते है जिनका प्रत्यक्ष अथवा परीोक्ष सम्बन्ध काव्य व्यवितित्व' से होता 
है ! काव्य-ब्यक्तित्व के प्रक्षेप में उसकी अनृभूतियाँ विभिन्न रंग बोर रेलाओं के सहारे 
!. मृझ्के कदम कदम पर--चौं० का मुँ० ढें० 
मेरे सहुचर मिन्न [चां मु टै०) ह्ड 
३. नक्षत्र लण्ड 39 





१७४ ] [ आत्मसंघर्ष को कविता कौर मुक्तियोध 


(अंतरसंधर्ष) जोवन की सच्चाई के स्तर, / सही बात के चोड़े पत्थर 

तीव्र वेदना में कैंसे गड़गड़ा रहे थे, / इन स्वालामुखियों के भीतर [*रै 
(संत्रास) लगर से भयानक घुआँ उठ रहा है, 

कहीं आम लग गई, कही गोली चल गई, 

सड़कों पर मरा हुआ फेला है सुनसाव 

हृवाओं में अदृश्य ज्वाला की गर्सौ-- 


इसी प्रकार अभावग्रस्त जिन्दगी की कोख में जन्मा तया इस्पात), मृत्यु, 
दैग्य, अरमान, जलन, पीड़ा आदि के अतेक हृदय मुक्तिबोध की कविता में है। थे 
कहे जा सकने वाले अनुभवों के ढेर की त्रासदी कविता की चेतना में अध्तित्त्ववाद के 
हूप में व्याख्यायित की जा सकती है । अन्य अस्तित्त्ववादी विचारकों में सार्त का 
नाम लिया जाता है जो मानवीयता के अर्जन में विश्वास करता हैं। ईश्वरविद्वीन 
संसार में मनुष्य अपनी मानवीयवा स्वये बनाता है। मनुष्य का जात्मगत शान ही 
मृल्यनिर्धारण का आधार हैं। पैतृक संस्कार, सामाजिक परिस्थिति श्षमिकों के प्रति 
सहानुभूति आदि भौतिकवाद के विरुद्ध की गई स्थापतायें अस्तित्ववाद से आई है। 
अयनी क्षमता अनुसार कर्ममम जीवन में प्रवेश करना उसकी नियति है जिसे मृव्तिबोध 
भी स्वीकार करते हैं। उनका 'मानवरतावादी दर्शव! तथा कर्म नहीं कर्म के फल पर 
विश्वास इस नवीन चेतना के निकट है। एक स्वप्न कथा, चकमक चिसग्ररियाँ, 
इस चौड़े ऊँचे टीले पर, अंत.करण का आयतन, अंधेरे में' बादि कविताओं में सार्न 
की अस्तित्ववादी चेतना से म्रभावित अंश देखे जा सकते हैं । 

समकालीन हिस्दी कविता की वैचारिक पृष्ठभूमि विभित करने में गांधी के 
अतिरिक्त योगिशाज अरविन्द का भी योगदाव है ॥ अरविन्द दर्शन का सर्वाधिक 
प्रभाव पन्‍च की कविता पर देखा जाता है किन्तु जड़ से चेतद का विकास तथा 
आरोहण' की स्थिति, आत्सा के जड़ रूप से आनन्द, चित और सत्‌ का अभ्युदय 
मुक्तिदोध कौ कविता में भी खोजने पर मिल जाता है। “आत्म ग्रस्तता” तथा मत की 
'अत्तर्मु ख दक्षाओं की विश्वद व्याख्या के लिए कबीर जायसी आदि रहस्थवादियों की 
बिचारधारा के अतिरिक्त अरविन्द की चेतना की भी सहायता ली जा सकती है । 
तिम्न पंक्तियों में आई हुई मुक्तिबोष की वेतना की व्याख्या अरविन्द दर्शन के सहारे 
की जा सकती है--- 

(मुझे भ्रम होता है कि) अत्येक पत्थर में / चमकता हीरा है 


४. कल जो हमने चर्चा की थी- (चाँ० मुूँ० ठे०) 
9. चअँद का सह टेढ़ा है--(अपेरे में) 


झुक्तिबोध का काव्य-दर्शन ) (कक 


पे एक जा में आत्मा अपीरा है / प्रत्येक सुह्मित मैं लिखों पोवीरर 
मल 


हर श्र 
मैं ज्यों ज्यों उत्तर के मुख पर 
उद्विग्न दृष्टि की किरने केन्द्रित कर्ता है 
उत्तर का मुंह / पहले बादल, / फिर बादल में मासव मुख्य हेलल 
भव्या कृति, स्वेदायित, / रक्तांकित मुख मणल / रे 
सभिल-*मिल संत्य-बि स्वत रत्त-प्रसार की 
व ऐसी संगठित सीढ़ी व्यवस्था / वहाँ पर भव्य दौप स्तम्म उप )झ 
इसी प्रकार मुझे पुकारती हुई पुकार' 'जब प्रश्न चित्ह बौ्धला # पृन्य* 
तथा तार सत्तऊ में संकलित आत्मा के मित्र मेरे', 'मेरे अन्तर “चुछाव # बाचि 
कविताओं में अरविन्द का प्रभाव देखा जा सकता है। डॉ० दर्मा ने शगशों कम 
नवीन 'रहस्थवाद' का प्रभाव भी देखा है। मुक्तिदोध की कविता में भी ऐसे 
अनुभूतियाँ हैं जिन्हें, हम भारतीय दर्शन के तब्य वेदान्त द्वाए ब्यावश्थत्रि कर 
सकते है । | 
अनुशीलवगत कविता में आई हुई आस्यंतरीकृत-जीवन इृ््टि पंकिसिष्क 
एवं मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया के रूप में देखी जा सकती है। “क्दम-कंदम पर पिंको वसस्ते 
चौराहो' स्वप्त कथाओं और सहचर मित्रों के संसर्ग से मुक्तिवोम के किशोर मत झडे 
बहुत कुछ सीखा था। एक साहित्यिक की डायरी में निरूपित कल्पर्लििक गो की 
सत्यता पर वे जाकर उसके सहारे की गई व्यात्याओं के आधार पर यह है च्यप 
सकता है कि केशव ने उन्हें ज्ञान दिया, किसी ने मनोविधलेषण का हाय श्ायइ- 
तथा मिन्न की पत्नी से उन्होंने सौन्दर्य एवं प्रेम का पाठ पढ़ा | स्वदेश और विदेश जहर 
जिन चिस्तवघाराओं का उल्लेख पहले किया गया इनके अतिरिक्त भी बहुत-सी दर्शन्दिच्कू 
मान्यताओं की खोज मुक्तिबोध के काव्य में की जा सकती है। यहाँ पुल: हम गरच्ची 
स्थापता दुहराना चाहते हैं कि कविता दर्शव नही अपितु दार्शनिक मत कू- 
ग्रहण किये गये जीवन मूल्यों का समवाय होती है । बबंकार, अप्रखुत विंचाव। दी च्छ 
और बिस्‍्जों के सहारे परिकल्पित काव्य-जगत मे ऐसे अनेक भाव चित्र छूव॑ कासब्विच्क 
दृश्य निरूपित होते हैं जिनका प्रत्यक्ष अथवा परीक्ष सम्बस्ध 'काव्य व्यक्तित्व वे दंेसर 
है । काव्य-व्यक्तित्व के अक्षेप में ससकी अनुभूतियाँ विभिन्न रंग और रेखाओं के उ छ्ेपरे 
६. मुझे कदम कंदस पर--चौं० का मुँ० टें 
२. मेरे सहचर मिन्र [चांमु०्टे०) ६४ 
8. नक्षत्र ख़फ्ड 4) 


श् थ्र्ढ 


जा 


डक >>ूरफनोपय ६ ये. 


१७६ ] [ आत्मसंघर्ष को कविता और मुक्तिबोत् 


अभिव्यक्ति पाती हैं जिनको. निर्मित करने, रंगने, काटने-छाटने, ढालने तथा रूपाकार 
प्रदान करने में कवि के संचित अनुभव, ज्ञान एवं संबेदनों का योगदान होता है। 
मुक्तिबोध के काव्य में आई हुई. दर्शव की उप कक्‍त हृद्यावलियों तथा ज्ञान-विशात 
की रधिमयों का भ्रकाश साहित्य काव्य-दर्शन, मनोविज्ञन भौतिक विज्ञात, तथा रसायन 
शास्त्र के अतिरिक्त इतिहास, राजनीतिशास्त भूगोल खंगील से छुनकर भया है। 
मक्तिबोध के काव्य-दर्शन को हम उसके जीवन दर्शन का पर्याय कह ध्कते हैं | उसमें 
आई हुई चिल्तमघाराओं को वाद भौर भठवाद के सहारे समझता और उनका अन- 
गीलन करना समीचीन हैं किन्तु उसी सीमा तक जब तक कंधिता का सौन्दर्य बना 
रहे और कवि की भत्ता भी रक्षित हो । इस हृष्टि से मुक्तिबोध का जीवन दर्शन 
सही अर्थ में माववताबादी दर्शन है जिसे हम “बोध मृक्त' कहू सकते हैं, जो सभी 
बोध और ज्ञान विज्ञान से परे है । 


च्छ ४ 


९, आत्मसंघर्ष की कविता और उसकी 
सम्भावनाएँ 


कहीं भी खतम कविता नहीं होती : * 


मैं उनका हो होता, जिनसे मैंने रूप-भाव पाये हैं। 
वे मेरे ही हिये बच्चे हें जो मर्यादायें लाये हैं। 
मेरे शब्द, भाव उनके हैं, 
भेरे पैर और पथ भेरा; 
मेरा अन्त और अथ मेरा, 
ऐसे किन्तु चाव उनके हूँ। 
मैं ऊँचा होता चलता हैँ 
उनके ओोछेपन से गिर-मिर: 
उनके छिछुलेपन से खुद खुद 
मैं महुरा होतः चलता हैं-- 


तारसप्तक : झुक्तिबोध' 


2.20 ऑ४नकड 


४8० 


एन दुख 


सकल गत 





विभिन्न प्रद्िमानों के निकद पर प्रयोगवाद औौर नयी कविता की परख करते 
समय गजानत मावव मुक्तिबोधव का कृतित्व अ्रतिमानीकरण के लिए एक चुनौती 
अनता है। उनकी वहुआयासी रचतायें व्यापक जग का निर्माण करती हैं जिसमें कहें 
निविड़ जँवेरा है तो कहों हायफन-ढेश से चित्ता के गणित अंकों वाली काली राल 
या स्पाह समुन्दर तथा छायादार बरगद । लाल-लाल अजीब-सी मश्नाल तथा तीकती- 
हरी तीत्र ज्वाला की किरणों के प्रकात्ष में कही पेड़ भूमत देखे जाते हैं; तो ऋद्टी 
गभिणी ग्रिरस्तिनियाँ भार ढोठी हैं। कहीं मजदुर तथा लोहार काले लोहे को आग में 
तपाकर विभिन्न यंत्रों का आकार प्रदान करते हैं, तो कहीं कर््य की खौफनाक स्थिति 
हहती है । “विषयों की कमी नहीं” के अस्तोता ने अपनी वाणी में 'महाकाव्य पौड़ा' 
की उपस्थिति बतायी है। कविता के तत्त्व के लिए संदर्ष सर्जवा के पूर्व किये जाने 
वाले संघर्षो में से एक है जो कदाचित्‌ पूरी सर्जना पर छाया है। पहाड़, पठार, मैदान, 
खोह, बुफा, आवर्त भादि ऊँचेन्तीचे ऊबड़-खाबड़ स्थलों की यात्रा करते समय कृषि 
बललक कर! जिन श्त्नकणों और मर्णियों को संजोता है उसमें 'रेडियो-ऐक्टिव' को 
प्रकाश किरणें हैं। बंजर की चटियल् भूमि तोड़कर दाह बचाने वाले रुववाकार दे 
कभी-कभी अति गहरे पैठने का प्रयास किया टै, जहाँ पढ़ेँचने का साहस बिरले ही करते 
हैं । प्रयतिवाद, प्रयोगवाद, नेदी कविता, चकेनवाद, साठोत्तरो कविता तथा अकविता, 
अ-अकविता, एण्टी पोयेद्री, बीटनिक थोयेद्री तथा शुयुत्सावादी कविताओं के समानान्तर, 
चलने वाली “आवेम-त्वरित्‌ृ कालयाजा में आत्मसंघर् के साथ-साथ सृ जनात्मक संघर्ष 
ओऔलकर सुक्तिबोष समकालीन कविता के पुरोधा बब यये हैं । कविता-यात्ा के दौरान 
किये मये अनुभव, भ्रात्ति, आवेग, एवं उत्साह को बाकी देने में उन्हें विभिन्न झेल्ियों 
का प्रयोग करना पड़ा है । वर्तसान थुम के रतवादों और घिद्धान्तों से बहुत कुछ ग्रहण 
करने पर भी मुक्तिबोध ने अपनी काव्य-माषा, लवीत शिल्पविधि, झौलिक काव्य-रूप 
एवं नयी प्रतिमा का आकार ग्रढ़ा है ! 
काव्य कला को सांस्कृतिक एवं मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया का प्रतिफल मानने वाले 
सर्जक ने सृजन के संघर्ष को प्रयोगवाद बोर नयी कविता में मुख्य रूप से केन्ना हैं । 
स्वतस्थ्ता के पूर्व एवं पश्चात्‌ के भारत और विश्व की सांस्कृतिक परिस्थितियों की 
पृष्ठ-भूमि में गाँधी, वर्ग सो, मास, अरविन्द, नेहरू आदि महापुरुषों से अनेक रंग 
एवं विचार ग्राप्त कर उन्होंने नये भारत का चित्र निर्मित करने में सफलता आस की है! 
आत्मसंघर्ष की कविता में विद्यमान सांस्कृतिक संघर्ष त्युगीद समाज को देन है ३ 
स्वतन्थ॒ता संग्राम के समय में ही गाँधी जी की सत्य अहिसा सद्मचार को नीति पर 
मरमदल' के कार्यकर्ताओं द्वारा व्यक्त किया गना संदेह ऋपसी फूंट ओर विभिन्न 


श्ध० [ आत्मसंघर्ष की कविता और मुक्तिबो् 


राजनीतिक पाटियों के उदुभव का कारण बता। मुस्लिम लीग, ह्ल्दू मद्दासभा, 


मच टकनिपरी 


सोशलिस्ट थार्टी, कम्युनिस्द पार्टी आदि के गठन के साथ ही धुभाष की करो था मरी! 
नीति ने पुरानी पीढ़ी के सम्मुख नयी पीढ़ी के विद्रोह का रूप लिया। द्वितीय विदव- - 


युद्ध की समाप्ति के बाद सारे संसार में एक नवचेतना का उद्भव हुआ किन्तु इसके 


साथ ही साम्राज्यवादी शक्तियों ने व्यापारिक समझौते, सास्क्ृतिक समझौते तंथा ' 


आधिक सहयोग जैसे जाल में चवीन स्वतन्त राष्ट्रो को फैसाना चाहा । इन पूंजीवादी 
शक्तियों को प्रमतिशीलता अपने विरद्ध लगी जिससे वे इसे समाप्त करने को सोचने. 
लगे । वामपंथी एवं दक्षिणपंथी विचारधारा! के सुंल में इसी प्रकार का अन्तर्सघर्ष था] 
लीग आफ दि नेशन्स”, संयुक्त राष्ट्रसंघ, युनाइटेड कामनवेल्थ' सहश संगठन विभिंध 
देशों की निकटता के साथ ही दुर्बल एवं धवजात राष्ट्रों के बंधत के करण बने | भारत 
एवं विश्व के इस मतभेदी ने आत्मसंवर्ष की कविता में सांस्कृतिक एवं वैचारिक संघर्ष 
की भुभिका निर्मित की ! पोठियों एवं संगठतों के चाम पर बढ़ते हुए जातिवाद, धर्मवाद, 
भाषाबाद तंथा उत्तर-दक्षिणवांदों के भत्तिरिक्त उच्च वर्ग-निम्त वर्ग, उच्च मध्यम वर्ग 
निम्न मध्यम वर्म एवं शिक्षित-अशिक्षित नामक नये घड़े उभरे जो स्वतन्बता के पूर्ण 
की सांस्कृतिक एकता को कमजोर करने लेगे । हिन्दु-मुस्लिम दंगे, कश्मीर का युद्ध. 
आदि ऐंसी घटनायें थीं जो चव ध्वतन्त भारत के विखराव तथा खोौखलेपन का एंक्सेरे 
प्रस्तुत करती हैं। इन्ही सांस्कृतिक, राजनीतिक एवं सामाजिक संघर्षों के “मंपैरे और 
उजाले के भयानक इन्द्र कौ पारी व्यथा जी कर! मुक्तिबोध ते “ग्रुबत-उल्लकांब के 
'क्षे! बनाना शुरू किया जिसमे भयंकर बातें भी 'स्वर्य प्रसुद”' ह्वोकर “गद्यात्मक 
परिणति की कविता” बनी । काले सागर का पश्चिमी किनारे से जरूर कुछ नाता हे” 
की घोषणा अथवा अपने घर में भी विदेशी प्रभाव से मजनवी बनना जआंत्मसंघर्ष का 
प्रतिफल है जिसकी प्रेरणा समाज से भिली हैं । 

पुरानी पीढ़ी की अड्ियिल मान्यताओं एवं कड़ियल रूढ़ियों को तोड़ने की 
प्रतिक्रिया में मुक्तिबोध ने आरम्भ में अपनतायी गई किशोरावस्था की रोमानी संवेदना 
को परित्याग कर समय स्ले पहले ही निर्वासित, विद्रोही, एकाब्तप्रिय एवं क्रान्ति- 
द्रष्दा का पथ अपनाया। प्रदोंकों और बिस्बों के अर्सवृत्र रूप! में विद्यमान 
रचनाकार की जिन्दगी अथुर्शाक्त के पूँजीमुत होने की तरह 'एको5हुं बहुस्यासि' की 
सिन्तवधादा बनी । रचने वाली बुद्धि और सौचमे वाली मनीषा के बीच का अन्तर 
कम करते के लिए 'आत्मचेतस्‌! का (विष्वचेतस से तदाकार स्थापित करने में मुक्तिबोध 
ने तवीद चिन्तन पद्धति अपनायी । स्वतन्वत्ता के बाद भारत में उठने वाली समस्थाओं 
से मुक्ति चाहुकर उन्हींने ने अफसरणाही तथा राजनीति पर प्रथम बार अहन- 
वाचक सखगाया।. एक ओर प्रदेश एवं देश की आधिक स्थिति में सुघार हुआ तो 
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आ स्ससंतर्ष को कविता और उसकी सम्मावनायें * । हद८ह 
दूसरी ओर अनेक चुराइयों का जन्न मी इन्हों परिस्िधतियों में हज । कल हक काग्रसी 
कार्य-कर्ता किन्तु (स्वतन्वता १५ अगस्त डक) आज के उभरते हुए ठीसरे दर्ग के प्रति 
पलम्त मब्यमचर्यीय व्यक्ति में उत्पन्न प्रतिक्रिए!, अदसाव, हॉरर तथा सन्देश सान्मसदधई 
का काइण बचा । स्वस्थ भारत में अवस्तवादी दृ्वधा जीवियों को बढ़ती संख्या से 
सन्किशोत्र स्वयं चिल्तित के किल्‍्नु चीख चिल्लाडूट' एवं नरतता अदर्शान में» संकोच और 
लज्जा का अवुभव करते थे । वया करू ? किसे कहूँ? कहूँ जाऊँ? दिल्‍ली या हम्जल! 
“ कऋर्यों में वही विवशता प्रकट होती है । जरीदार-तालुकेदारों के अन्त के आाद मंत्रियों 
एवं गवर्भरों की बढ़ती हुई संख्या ते चवीत बुर्जुआ समाज का इप लिया, जो पनों- 
वैज्ञानिक संघर्ष की निराशा का पक्ष है। हताथा और दैन्य का सबर्ष, इसी से सिलता- 
जुलनः है ; पार्टी के कार्य-कर्ता के त्यागमय जीवन का परित्याग कर देदा एवं अवश्य 
की राजबावियों में एक होते बाली मंत्रियों उांसरों एवं पिधायकों की फीड़ देक्ष के 
लिए भार वत गई ! मुक्तिबोध को क्वितः में विद्यम-ल हीनता, अपराव बोध, अंति- 
किया, स्वाति एवं क्रान्ति कः एक कारण स्वतच्दता के बाद ही अवदरवादिदः है। 

आत्मसंघर्ष की कविता की साहित्यिक विरासत कभी पर्याप्त समृद्ध रही है । 
वाह्य हृष्टि से मुक्तिडोष छायावादी प्रवृत्ति के विशेर्धी, प्रसद्धिताद की बांजिकता एव 
भौतकवाद के मिन्दक तथा प्रयोगवाद की नख्वता के विरोधी थे फिल्तु इनकी कंबिता 
के तान-बाने में प्रसाद, पन्‍्त, निराला, महादेवी टॉलस्टॉशल एवं गोकी की प्रेश्णायें हैँ। 
छाब्र"वादोत्तर युन को समस्त प्रत्तिमाओं से मुक्तिबोच के काव्य-व्यक्तित्व से संवेदना" 
स्भक कान! आजित किया है। इबमें प्रेमचनदाः एवं पंदतकर” भी आते हैं, विभिन्‍ल 
साहित्यिक मतकादों एवं प्रभावों हे मृक्तिबोघ की कविता में विदवात्मक फैन्टेसी की 
कुन्टाहिटक' अर्थवत्ता आई है जो उन्हें अपने से दुरु ने जाती है । 


प्रयों पवाद और नयी कविता की पवृत्ति मुख्यतः छ्थावाद-प्रपतिदाद से पृथक 
लगती हूँ किन्तु मुक्तिदोध एक ऐसे सर्जक हैं. जिन्होंने प्रखाद की दार्शनिक चेतवा, 
एन्त क्षा सौन्दर्य-बोधघ तथा भद्दादेवी के दुःखबाद को परम्परा छत संस्कार रूप में 
अहण किया है। पपुराती परस्परा न छूटने की विवशता तथा नये युव की मवीन 
समस्याओं का दबाव पात्र अनस्तित्तव का इतना बढ़ा अस्तित्व बच जाता है।) 
कामःयनी के सनु को चिल्ता तथा असाद की विराट की अवधारणा ने जुक्तिबोत' 
की आअधुरी और सतठही जिन्दनी में “दुर्घटविकट घटनलाक्रमों' में अव्यमावोहण्ड बात के 
तुफानों का हूप लिया है । दाश्षोतिक स्तर पर छायावाद की वैब्णवी आस्वा के पिझुद्ध 
सात बाद अस्तित्ववाद एवं मदोविस्लेषयवाद की धारा ने दैचारश्कि चवीसता का रूप 
लिया जिसका समस्य आलोच्य कविता में देखा जाता हैं। प्रसाद की महान रचना 
कामायनी के दावक मनु की पुर्व जीवन को विद्याधितः तथा शल्य के बाद के संडे 
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जीवन में श्रद्धा के आगभन एवं इड़ा के प्रभाव हे उत्पन्न बौद्धिक संघर्ष से मुक्तिबोद 
ने आत्मिक स्तर पर प्रेरणा प्रहण की है। विलासिता और दैन्य के संघर्ष को फेलकर 
प्रसाद ने आत्मसंधर्ष की चेतना की लीक बनायी जिसे मुक्तिबोध ने व्यापक किया) 


इन्द्रात्मक भौतिकवाद की नकारात्मकता का विरोध करते हुए मुक्तिबोध ने 
निराला की प्रमतिशीलता तथा महादेवी के वेदन और दुःखबाद की यथार्थवादी 
वास्तविक जमीन पर मानवतावाद की आधार शिला रखी । सम्पूर्ण तवल का पशक्षधर 
श्चनाकार प्रेमचन्द के उपन्यासों में आये हुए आदशोन्मुझ्ष यथार्थवाद एवं सर्वहाश के 
प्रति सहानुभूति से मी प्रभावित है ! दिनकर की छायावादोत्तर युग' को गीतात्मक 
अनुभूति तथा' रसबन्ती एवं उर्वद्वी की रागात्मिका वृत्ति के साथ बच्चन, सुमन, अंचल 
नरेन्द्र शर्मा, केदारनाथ अग्रवाल, नागराजु न दामशेर वीरैन्द्र कुमार जैन आदि गीतकारों 
की रोमानी संवेदना मुक्तिबोध की आरमस्भिक कविताओं में देखी जाती है किन्तु 
आदिकाल के सरहपा भक्तिकाल के कबीर तथा छायावाद के निराला की तरह मुक्तिबीध 
की राहु सबसे भिन्‍न है। 


पुँजीवादी सम्पत्ता के मठ और दुर्ग को तोड़कर “दुर्गम पहाड़ों और पढठारों के 
उस पार! स्थित क्रान्ति के अरुण कमल' को ग्रास करने के लिए मृक्तिबीध ने अभि- 
व्यक्ति का खतरा भोल लिया है। उन्हें ब्रह्मराक्षस भनकर बावड़ी की फिसलत युक्त 
सीढ़ियों पर गहराई में बैठने की चिन्ता नहीं है यदि इससे भाववता की मैल' घुल सके । 
ईसामसीह, तिलक, गाँधी, टॉलस्टाय आदि के प्रति श्रद्धाचनत कवि को परवर्ती गांधी- 
बादियों से चिढ़ है जो उत्तके माम को भुना रहे हैं। घूखी ठ&रियों एवं लम्बी सूखी 
जॉघों के लेंगीटीधारी इकहरे दुबले हिन्दुस्तान में गांधी का दर्शत करने बाले कृभी 
अमवदह्य मुक्तिबोध को ग्रांधीवाद का विरोधी मान बैठते हैं किन्तु अँधेरे में! का काव्य 
नायक बापु द्वारा दिये गये शिक्षु (राष्ट्र) को अपने कंधे पर बिठाकर उसे ले चलता है 
उसके चिल्लाते पर भय के साथ प्रसन्न भी होता है, क्योंकि वह (कवि) जो न कर 
सका उसे यह बालक कर रहा है। 


मुक्तिबोध की कविता यावा का आरम्भ प्रयति-्योगवाद एवं रोमानीं गीतों 
की संश्लिष्ट अवस्था में होता है। छायावाद युग की रोमाती संवेदना एवं #टंग्रारिक 
चेष्टा के साथ मधुमावव की प्रतिष्ठा के रूप में जिस निवता” का गादुर्भाव हुआ 
मुत्तिबोध उसके प्रथम प्रयोक्ता थे। कवि ने अपने को इत्यादि जनों का मैं भाग” 
कहकर अनुसूल सत्य को नयी कविता का सत्य बनाया । निम्न मध्यमवर्गीय व्यक्तियों 
है. हु:खुद छ्िन्दगी को कविता की जिन्दगी बनाकर अस्तुत करने का खतरा ही अभि- 
गराक्ति का खतरा है। 'कण्डीसप्ड रिफ्लेक्समेल्ट से जूझने तक स्थानास्तर गाभी प्रवृत्ति 
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के पक्षधर कवि ने काव्य-व्वक्तित्व को विभिन्‍न भूमिकाओं ने प्रस्तुत करते हुए कई 
मोड़ लिये हैं जितमें जोदल की गति, जीवन का स्वर मुसरित होता है , 


आत्मिक एवं वेश्विक जगत की तंदाऋारिता में अहण और खोल की चेष्टा 
करते हुए अच्वेषक ने प्रत्प रत्त-खण्डों एवं मणि-म्रमृद्रों को सुर्य और चल्तमा के 
किरणीले आलोक में पहचान कर भी इन्हें देने', उन्हें देसे में खर्घ कर दिया ३ सर्व- 
मृत हितरत कवि अपने जीवन का सर्वस्व कविता के लिये लुटाकर सुत्यु से निकटला 
स्थापित करने पर भी अपने को मृत नहीं सासता क्योंकि उसमें अपूर्व अमरता कीं 
चेतना तथा उद्दाम जिजीविषा है | 'अचित्रार आत्मसम्भवा' की खोड में कवि दस तोड 
दोडता है तथा कई मोड़ घुमता है ; काले गुलाब, स्थाह सिदन्दी, सवलाये कमल के 
अँधेरे में भौ कालोक की किर॒य का अन्वेषी कचि बराबर आाद्ान्ठित है कि बह फस्टेसी 
कल वास्तव होगी । आउत्मसम्भवा की इस लो में दीत हस, भक््य ललाट, भालानु 
मुज वाला महापुरुष अद्सरश-अववसर ग्रकट होकर रफक्तालोंक स्वत मूर्ति हारा उस 
आगे बढ़ने की प्रेरणा देता है । कविता में व्यंजित अपूर्ण सत्य एवं अपूर्व जीवचानुभति 
का समस्वय प्राण-भृत चेतता है जिसमें अरद्ध के सहारे म्वम्दूर्ण को प्राप्त करने की 
लालस! है १ 
आत्मसंघर्य की कविता जीवन जीने तथा विषम परिस्थतिदों में भी अस्तित्व 
के प्रति किये जाने वाले ब्रंधर्ष की व्यथा कथा है। फेत्रे गये! का प्रयोग शालोन्य 
जीवन और जगत के लिए इस जादय से वही किया जाता है कि उसमें असहायता हूँ 
है अपितु इसमें जीवद के क्षण-क्षण को अशुवत उद्दीक्त करने का आवेश मी हैं । विनस 
प्रतीक्षातुर चिन्ताग्रस्त काव्य नायक कर्मरत मजहू री-.. लेवरणेट छाज के चीच चेठे हुए 
मिस्तिरियों (कारगर) के साथ रहकर भी अपने कों ककफटा एवं हेझा मर्दों अतुद 
कर्ता । (एक अभुतपूर्व विद्रोही” के आत्मवक्तव्य मे निरूदित जिन्‍्दगों की हारों जो 
असफलताओं में कवि का संस्कार मुखर हुआ है जो बाह्य ईदवर” को मूत भाःसकर नी 
'निज ईदवर' में श्रद्धा व्यक्त करता है। छायावदी युग के उपेक्षित कवि निरालर दरार 
उच्च कुल में उत्तत्न होने पर कुलीनता की निच्दा उनकी 'विद्ोह-वेतला है इसी धतर 
मुक्तिबोध भी जीवन के असावों से प्रात उपेक्षा एवं एकान्तरिक स्वभाव से कदिता मे 
विद्रोह का स्वर भरते हैं। 'जड़ीभूत सौन्दर्याभिरशच' से जुकने के लिये झुस्त्तवों” 
कटिबद्ध हैं जिसके कारण बीस दर्पों की कविता यात्रा के बाद वे राहों के अन्‍्वेयी रे 
बोधि सत्त्व” हो गये ही कक 
आलोच्य कविता में विद्यमात अंधे मोड़, कटानयुक्त अँधेरे रास्ते, तंग गाडय 
दस घोट़ूँ वातावरण तथा वीरान सुनसात्त चौराहों पर विद्यमान छाया चर्नीसूतर पी 
का प्रसार है दोष सब वास्तव अयचार्थ एवं भिध्या है 0 कविता के सत्म छो मु 
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बोध ने जीवन के सत्य ये भिन्‍न कहा है । कबिता का सत्य वथ्यात्मक होता है जबकि 
जीवच का सत्य ऋत होता है। एक कालजबी कृतिकार के कृतित्व में राँकता हुआ 
विदद व्यक्तित्व संघर्ष-से लह-लुद्दान, क्रणाहत एवं श्रान्त है। विद्वताकृतिबिस्या 
कविताओं का अष्टा 'काव्यात्मनू फरणिघरों का घारक है, जिनकी लहरों से जिन्दगी 
में उतरे हुए जहर का आभास होता है। संघर्षरत कवि की जिन्दगी की पहचान के 
लिये कभी भारा गया बधिकों के हाथ” के कलाकार को भी देखना पड़ता है जिसमे 
क्रिययाण शक्ति तथा न कर सकने का अन्तसंघर्ष है | 
गएक साहित्यिक की डायरी”, “तये साहित्य का सीन्‍न्द्र्यशास्त' तथा आत्म- 
संघर्ष की कविता” और अन्य निबन्ध में स्थित मुक्तिबोध की समीक्षा हृष्टि उनकी 
कविता-यात्रा के दौरान ग्रहीत अतुभवों का समवाय है जिनमें उनका समीक्षक स्वयं 
अपना व्याण्याता बनता है। पहशत॑-संच्रास, खौफ, घृणा और स्नेह, अकेलेपन और 
साथियों खे हटने और जुड़ते का क्रम उनकी कविता के आत्मिक इतिहास एवं 
मनोभय भूगोल! को जानने का सूत्र है। समकालीन कविता के तत्त्व और छूप में से 
मुक्तियोध “तत्व को' महत्व देते हैं ॥ इस तत्त्व में जीवत-तत्व संब्लिष्ट है। केवल 
आजननया जथता कल्पना के जगत में उनके कवि से तदाकार करता एकांगी है इसी 
प्रकार यथार्थ के एकाकीपन अथवा 'प्रयोग के वास पर यथार्थसंगत कल्पतवाओं और 
आरणाओं को अस्वीकार करना! उतके कवि का लक्ष्य चहीं है। बदलते हुए जमाने के 
संवर्धमय वात्याचक्रों के वातावरण में अतेक मावधाराओं की टकराहुट के बीच संधर्ष- 
शील मुव्तियोध वे स्नेह ओर मैत्री, बाधा और विजय, अनुत्साह ओर निराणा, उत्साह 
भर विज्दास को निकट से देखा ही नहीं है अपितु उस जीवन में उनको महत्त्वपुर्ण 
साक्रेदारी रही है । व्यक्ति स्वातंब्य' और “व्यक्तित्व की सम्पूर्ण माववीय गरिमा? के 
पश्चधर होकर मृक्तिबोध ने अपने काव्य-पुरुष को जीवद और लगत की उलभनों से 
आबद्ध देखा है। साम्यमूलक शोषण विहीन मानवोचित गुर्णों से युक्त” लघुमानव का 
परिवेश प्रेमचन्द के होरी, सूरदास और धीयू-माधव का परिवेश है जिसमें ने जीवित 
हैं। यह व्यथा कथा भतन्दीन, नष्ठ प्रत, अस्तित्त्वविह्वीन आणी की कथा नहीं है। उसमें 
एक अस्मिता विद्रोह की चिच्गारी की तरह विदमान है, साथ ही हार का एहसास, 
विनय की शक्ति और बदले की भावत्ता भी। जनगिचत कृष्ट एवं असीम समस्याओं 
को फेलकर की यई लघुमानव की जय-यात्रा मुक्तिबोध की कविता-यात्रा है। इन 
सुंव्ेदन ज्ानात्मक* तत्त्वों का अनुश्नीलच करने पर ही सुवितवोध की कविता को मूंल 
संवेदना से प्राक्षात्कार सम्भव है 
हुम हैं सुजर गये जमाने के चेहरे! की अभिव्यव्षित में कतरि को अतीतोन्मुंख 
फट कब रोपानी पंवेदता कय भरिक्ष्य मिलता हैँ । हट जा भाग जा, भागधा में 


अप्नप्षवर्ष की कविता बोर उसकी सम्भावनाएँ ] [ शेयर 


इमतोड़ घुम गया “कई मोड़ ““में नवीन संदर्थ की स्वीकृति ्वनित होती हैं: 
दिविक्त-मन एवं अत्न-मव को जोड़ने वाला कथिसत आत्मचिन्तल एवं विश्वच्िन्तन 
से ग्रहीत संवेदवा को आस्था एवं आदर्श-मावता के कलात्मक रूप में व्यक्त करता है, 
सी उनकी कवितान्यात्रा का अस्थान बिन्दु है। दूसरा विच्ु ब॒ंवर्ध एव मथानक 
खीफवाक वातावरण में है जिसमें कुण्ठा, हॉरर, सब्ास एवं घुटव की “फैल्टेसी' हैँ । 
टन दोवों विन्दुओं के बीच फैली हुई कविता में मृक्तिब्रोध का कवि शिल्प एवं रूप के 
विभिन्‍न अक्षेपों की तरह विद्यमान है जिसकी बहुआदामी छाया सूक्ष्म ये क्‍्थून होती 
देखी जाती है । वाद मतवाद अथवा सिद्धान्त कौ एक दिला होती है किन्तु क्षितिज की 
कोई विज्ञा नहीं होती । मुक्तिबोध की कविता का व्यापक जितिश आदतों, गतिशील 
वात्याचक्रों एवं तूफानी बतण्डरों से युक्त है जिसमें गतिशीलता के साथ दिदाहीदता 
भी है। यही वाक्यूम एक बढ़ा-बहुत बड़ घ्िफर है जिका कोई ओर-छोर नह 
है । समीक्ष्य क्षितिज के घेरे में स्थित जाकाज्ञ मण्हल कवि का रहस्थ-लोक! है जिसमें 
चोबुला, इनेक्ट्रान, न्यूट्रान, प्रोंठानों के अतिरिक्त घुंल एवं वाष्यकण भी हैँ ! इस 
श्ाकाश मण्डल के असंल्य नक्षत्रों एवं तारक समूहों की गति-यति दिल्ला एवं प्रकाश 
किरणों को दूरी तापने का कृम बराबर चल रहा हैं। डॉ० नामवर सिह, डॉ० राभ 
विलास शर्मा, डॉ? रमेश कुस्तल् मेध एवं इन्द्रवाय मद्राद भे सतत खोज करके काव्य 
शितिज के सम्बन्ध में कुछ स्थापवायें की हैं । 


अनुभव चिद्ध कवि ये आत्मानुशासन में सिद्ध हस्त कवि की साधना (एा50:) 
का अज्नाव होने पर भी इसमें समकालीन भारत को भाग्य लिपि पढ़ते की वह विद्या 
है जिसे दम आधुनिक संदर्भ में ज्योतिष कह सकते है। फलित ज्योतिष" के आधार 
भर हम मुक्तिकोंच के काव्य तत्व को जानकारी कर सकते हैं तथा 'चिस्ता के यणित् 
आओ द्वारा राष्ट्र के मिम्द मध्यम वर्णय नागरिकों के भाग्य का गणित ज्योतिष जात 
ग्ते हैं । हमें था चाहिए कुछ वहूँ, “अपनो मुक्ति के राम्ते-अकेले नहीं मिलने, ऋादि 
इग्यल अदुभुत अरुप शुल्य' के नक्षत्रों का ज्ञार कराते में समर्थ हैं। 
समीक्ष्य कांबता में अग्नवर्मी, क्रान्तिवर्मी गहरी विवेक चेतना के कारण 
अ्यू गारिक चेब्ठा तथा रोमानियत का अभाव हो गया है किन्तु ग्ंस्कृतिबोध, इतिहास- 
बेल, जीवन सृल्य एवं नये कन्ना सुल्यों की प्रतिष्ठा अनुपन्र है। नये साहित्य का 
नयापन्त तथा समकालीन कविता को सीमायें और सम्भावचायें प्रकारान्तर से 'बातम- 
नसंधर्ष की कविता की सीमाये और सम्शावनायें हैं। विगत सन्दर्मों में अनेक बार यह 
स्थापदा की गई है कि सुरक्तिबोघ की कविता ने द्विदीय विदव युद्ध के पद्चात्‌ के सारत 
एव विश्व की समस्याओं $की विभिन्न परिणतियाँ विद्यमान है! जिसमें अधुनातन 
प्ररिवेक्ष के अन्य पहलू भी हैं बिन पर लोगों को हृष्टि कम जाती है $ स्वत्त कता 
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स्वतस्वत्ता के वाद पनपने वाली संकीर्ण हष्टि, अवसरवाद, सुविधा परतस्ती तथा 
व्यक्तिगत स्वार्थों की शवृत्तियों ने समस्त सिद्धान्तों को खोखला कर दिया है अतः 
तिलक की (अतिमा की) नाक से खूस की धारा निकल्नती है, गॉधी का: चश्मा मजाक 
का कारण बनता' है, कलाकार की कनपटी योली से छेदी हुई लगती है तथा “टॉलस्टॉय 
काव्य पुरुष को नंगा देख लेते हैं ! 


. डॉ० रामविलास दरार्मा के इस कथन से सहमत हुआ जा सकता है कि मुक्ति- 
बोध दूसरे गाँधी अथवा कविता में जयशंकर प्रशाद तहीं बनता चाहते हैं कित्तु छाया- 
वादोत्तर युग की कबिता की व्यापकता का श्रेय मुक्तिबोध को ही है। डॉ० विद्या 
निवास मिश्र उन्हें आने वाले बीस वर्षों का कवि कहते हैं। अकविता, साणेत्तरो 
कविता अन्जकऊविता, नृतन कबिता, सनातन सुर्थोदयी कविता “ुपुत्सावादी कविता 
तथा अन्य परवर्ती श्रवृत्तियों के अंकुर एक साथ मुक्तिबोध की कविता में खोजने 
प्र मिल, सकते हैं। पयंग-एन्ग्रीमेच” को चिद्रोही पीढ़ी की पृष्ठभूमि समुक्तिबोध ने ही 
निर्मित की है। प्रयोगशाद की खरी आलोचना तथा नयी कविता की जड़ी भूत 
सोन्दर्थाभिरुचि का परित्याथ करने का साहस करके उन्होंने कारयित्री एवं भावयित्री 
धारायों को नयी दिशा दी है। 'भद्र जनोचित भाषा तथा' सार्थक शब्दावलियों सें” 
उन्होंने ध्वंस द्वारा मौन भंग करने का सार्थक प्रयास किया हैं। इस प्रक्रिया में कहीं 
भी शालीनता भंग चहीं हुई है। सामान्य जन की चीख विल्लाहट से आक्रोशी 
पीठिका' का निर्माण करते में मुक्तिबोध के सपनों का भारत बिस्लराव और विसंगतियों 
को समेटता है । सूखी जाँच और उभरी हृडिड्योँ के चित्र अथवा' लकड़ी के रावण' 
में स्वतन्त्रता के बाद के भारत का दयनीय बिस्ब है। पंडित जवाहरलाल नेहंऊ 
डाँ० राम मनोहर लोहिया आचार्य बितोवा भावे तथा जयप्रकाश नारायण की सपृद्ध 
भारत की कल्पता मुक्तिवोध की 'फैन्टेसो में देखी जा सकती है जो कल वास्तव 
होगी । रघुबीर सहाय की “आत्म दुत्या के विरुद्धा तथा घुमिल की संसद ये सड़क 
तक में एक बार जोर से चिल्लाने” की कल्पना के पूर्व कोशिश करो-क्रोशिश करो- 
कोशिश करो “* “जमीन में गड़ कर भी जीने की में देखी जाती है ' 


मुक्तिबोत्र की सर्जना में यद्यपि १६३० से १६६४ तक के भारतीय समाज का' 
चित्र मिलता है किन्तु साढ़े तीन दशक के संक्रान्ति युगीन जीवन मूल्यों की सीमा में 
अधुनातन भारत भा जाया है। संक्रान्ति काल में लगे स्व॒र का आलाप पुरानी वीक 
तोड़ता तथा नग्रे रचनाकारों को मार्ग दिखाता है । श्रीकान्त वर्मी, श्रीराम वर्मा, राज 
कमल चौधरी, अजित कुमार, नन्‍्द्र किशोर आचारये आदि कंबियों की दिशा मुक्तिबोध 
से हैं। इनकी जीवन हृष्टि अचारोपित है जिसमें समत्तामसिक्र समाज एव 


अत्मसंधर्ष की कंविता और उसको सम्मावचायें ] [ (८७ 


राष्ट्र की समस्त चिसंगतियों का तनाव विद्यमान है। आत्म संधर्ष की आनोच्य 
कविता का तेवर बाजारू अभिव्यक्ति के कोरे फतवों से बचकर परिनवर्धत, क्रान्ति एवं 
नवीनताओं का संवाहक बनता है। 

स्वतन्त्रता के बाद की पंचवर्षीय' योजसाओं द्वारा जो है उप्ते बेहतर चाहिए 
और णो बेहतर है वह मैं हो नहीं सकता में निर्धनों तक सुविधा व पहुँचने की विडम्नना' 
मुश्षर हुई है । मुक्तिबोध की कविता में विद्यगव तनाव तथा परशिवर्तमान भुल्यो से 
संवर्ष करते हुए आम आदमी की आम जिन्दगी का तताव समान है। 'पूंजीवादी मना 
के वे बदल याने की असहायता तथा “'अकेलेपन” की निराशह को फ्ेलने में लया कवि 
अकेला पड़ता है । विज्ञान, टेक्तालोजी, भर्थ-विज्ान, समाजशास्त्र, दर्शन, शिक्षा, एवं 
मनोविज्ञान के क्षेत्र में इतने विकास के बाद भो दीचता एवं निरक्षरता का स्थावत्रित्त 
सभकालीस कावता के लिये चुनौती रह गया है जिसे स्वीकार करना कवि का दायित्व 
बोध है। सार्थक कविता की सार्थक जमीन की खोज के आरम्म में ही मृक्तिवोषी 
कविता की जमीन दिखाई पड़ती हैं। आज जब विश्व अंतरिक्ष युग में अवेश कर चुका 
है तब भी वास्तविक जमीन की अपनी अस्मिता बनी हुई है। गहरी विवेक चेतना 
को कविता की चेतना बनाना भी उसकी कविता का लक्ष्य है जिसे परवर्ती कवियों 
को प्रात करना है । विदव संस्कृति और सभ्यता के दाय' एवं देय! की सवेष्टता की 
शुरुआत नथी कविता की उपलब्धि है जिसमें मृक्तिबोष की भूमिका महत्वपुर्ण है । 

समकालीन हिन्दी समीक्षा सर्जना की स्वतत्म विधा के रूप में स्वीकृत हो 
चुकी है जिसकी आरभम्भिक पहल मुक्तिबोध की समीक्षा कृतियों में देखी जाती है ॥ 


नयी कचिता का आत्म संघर्थी कवि रूप में केलते के बाद सार्थक एवं तटस्थ समीक्षा 
की आवश्यकता का अनुभव अज्नेय, प्रभाकर माचवे, नेमिचरन्द्र जैन डॉ० राम विलास 


शर्मा आदि कर रहे थे। इस आवश्यकता की मुखर अवुभूति मुक्तिबोध के सिबन्धों मे 
देखी जाती है | 'कविता की सर्जना के समय उठने वाली समस्याझ्रों की ईमानदार 
अनुभूति! और “समीक्षक की साफ्रेदारी का मध्यम मार्ग उनका निजी मार्ग है। सुत्ति- 
बोच का कवि अधिक महत्वपूर्ण है ८थवा सम्रीक्षक ? यह भी एक विचारणीय विषय 
हो सकता है । तार सतक' के बाद “दूसरा संप्तक' तथा 'चयौ कविता के प्रकाशन 
काल १६५४-५५ से ही यह अनुभव किया जा रहा था कि “नयी कविता के अवरोध 
को दूर करने के लिए तट्स्थ समीक्षा हृष्टि की आवश्यकता है जो कविता अथबा 
सर्जना को प्रद्मस्त कर सकती है। समीक्षा क्षेत्र में मुक्तिबोध का पदार्पण इर्स, 
आवश्यकता की पुत्ति करता है! श्री लब्ष्मीकान्त वर्मा, डॉ० मामवर सिह, डॉ० शाप 
बिलास शर्मा, डाँ० इन्द्र ताथ मदान, डाँ० जगदीश गुप्त डॉ० केदार नाथ सिंह आई 
ने नथी वमीक्षा के आचध्दोलन को आगे बढ़ाकर चयीं कविता के पभ्रतिमानीकरण 


श्प्द | | आत्मसबंष का कविता आर सुक्तिबोध 


साथ साथ इसे एक मुकम्मल” जमीन दी हैं। एक सादित्यक की डायरी क लखित 
निबव तथा लिये साहित्य का सौन्दय शास्त्र की स्थापनायें शाश्वत एवं धक्षष्ण हैं। 
मुक्तिबोब के गहन गम्भीर चिल्तन से परवर्ती समीक्षा को नयी दिशाय मिली है 
सथी कविता का नवीन स्ौच्दर्यवोष तथा पुराने प्रतिमानों की तुलनः में 'वयी कविता 
के प्रतितान की खीज और अहृण प्रक्रिया का आरम्भ मुक्तिबीध ने किया जिसे डा[० 
मनामवर सिंदद, नागेदवर लाब, विजय देव नारायण साही ने आगे बढ़ाया है । 


आत्मसंधर्ष की कविता को सीमाओं और सम्भावधाओं के क्रम में यह भी 
उल्लेखनीय हैं कि आलोच्य कविता में बिद्र पता, मग्तचा, अतियथार्थवाद [मुर्यिलिज्य) 
अनगढ़पन, वीख-चिल्लाहट, छन्द विहीनता आदि ऐसे रूथ और शिल्प के तकारात्मक 
पक्ष हैं जिनके कारण समीक्षकों द्वारा आक्षेय और जारोप लगाये गये हैं। मुक्तिबोध की 
कृवित्ना और दृष्टि स्थापना में अन्त्िरोध भी देखा जाता है। प्रतीको की आवृत्ति, रूपको 
का अनावश्यक विस्तार, उलभर्में तथा टूटे बिम्ब, उनकी कबिता के दोष है । भाव दबा 
डालने की आदत तथा आवेद् और आवेण' मस्ती और श“बज्ञा” जैसे विरोधी तत्त्व एव 
विचार उनके कवि और समीक्षक को अलग करते है। 'फैस्टेसी! की संरचना बिना 
आवेश के सम्भव नहीं है | इतने अन्ततिरोधों के बाद भी प्रगतिशीक्षता, प्रयोगवादिता, 
जीवन-संवर्ष, यथार्थ की वास्तविक अनुभूति, “कदठ्ुतिक्त अनुभवों की विषम प्रतीकति 
और तज्जन्य गहरे तीव्र आवेश” को अभिव्यक्ति का स्वर प्रदान करने में मुक्तिबोध 
अद्वितीय हैं । इस ज्षेत्र में वे अज्ञ य, गिरिजाकुमार माथुर, शमशेर, भारती, लक्ष्मीकान्त 
वर्भा से भी आगे हैं। इतनी सशक्त भाषा की दो टूक शब्दावली आवश्यकतानुसार 
चोट करने तोड़ने वाली भंगरिमा, व्यक्ति स्वातंत्य और मानव-मुक्ति की ऐसी उद्यम 
लालंसा आज के किसी कवि में नहीं है । 

शोक जीवन के जासुस' 'रॉबर” खतरनाक अभिव्यक्ति के पुरीधा, 'छाया- 
बादोत्तर कविता के निराला", “अध्यक्त अनिवार आत्म च्म्भवा के अस्वेष्ी' सागात्मक 
कविताओं के ख्रष्टा', आदि विक्षेषणों और संज्ञाओं से विभशषित्त मुक्तिबरोध स्वयं ही 
सज्ञा हैं और विजशेषण भी ; वाल्ट छिट्मैन, मायकरोवस्की, ब्रेस्त, पिकासों, जाई० ए० 
रिर्चड्स आदि की शिल्प विधि से भी उनकी शिल्प विधि की तुलना की गई है । इंच 
पुलनाओं और स्थापवाओों के साथ यह भी ध्यातव्य है कि भारतीय जन-जीवन की 
अभाव ग्रस्तता, साधव हीचता, चिर्भवता एवं पिछुड़े पत्त के जीवत में 'खुखार सितिक 
संश्रववारददी कवि की पीड़ा ही उसकी कविता की मुख्य वस्तु है। 
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यरिशिष्टट 


आत्मसम्भवा की खोज : अधेरे में 


चिन्ता हो गयो, कर्ता को पढ़ते हूं।, 
उम्रम से अंधेरे का मभकारा उमड़ा, 
तिलामिला आत्मा 

प्रतिक्रिया करती हुई 

चित्रमयों अजस्ता को बुहा जैसो होती गयी । 
ओर, फिर पीड़ायें वे इतनी बढ़ी 

मेरी हर बुद्धाकृति 

बेचैनी में 

घृमते-भटकने लगी चिन्तारत 

चबकर लगाने लगी 

ग्रांगणों, 

अँधियारे दालानों मे ! 


(चउम्पल्न को घाटी सें>-ग्रुक्तिबोध) 
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छावावादोत्तर युग की 'महाकाव्यात्मक कविता-- घेरे में! निराला की 
“राम की शक्ति पुजा? के बाद सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण रचना है । रूप एवं शिल्प, अर्थवत्ता, | 
जीवन मूल्य, काव्य बिम्ब और सपाटययादी अनुभूति की जटिलता और तनाव आदि 
को दृष्टि से संदर्भित कविता का नामोल्लेख बार-बार किया बाता है। श्री झमझेर ! 
बहादुर सिंह ने “अंधेरे में” को देश के आधुनिक जन-इतिहास का दस्तावेज कहा है ।- 
श्री कान्त वर्मा ने कविता का नायक भारत को मानकर, इसमें व्यात्त बेची, टूटन 
और व्यग्रता को आज के भारत की व्यग्रता तथा डॉ० नामवर शिह ने इसे परम अभि- 
व्यक्ति की खोज के घरातल पर अस्मिता की खोज कहा है।' श्री प्रभाकर माचवे 
इसे “पद्य में गोएनिका' कहते हैं तथा डॉ० राम विलास शर्मा, डॉ० जगदीश गुप्त, 
डॉ० इन्द्रनाथ मदान तथा डाॉँ० रमेश कुन्तल मेघ आदि ने मुक्तिबोघ की कविता के 
मुल्यांकच के क्रम में आलोच्य कविता को विशज्वेष महत्त्व दिया है। श्री अशोक वाजपेयी 
डॉ० जयदीश कुमार, डॉ० कृष्णमुरारि मिश्र ने भी विभिन्‍न सन्दर्भ और दृष्टियों से 
इसे रेखांकित किया है । 


आशंका के दीप--ँबेरे में” से चाम परिवर्तन के बाद चाँद का मुँह टेढ़ा है 
संकलन में आई हुई अन्तिम तथा सर्वाधिक लम्बी कविता--“अँधेरे में” व केवल उक्त 
“संकलन की अन्तिम कविता है अपितु मुक्तिबोष की कविता-यात्रा की चरम उपलब्धि 
है जिसकी 'हर एक वाणी में महाकाव्य पीड़ा! का कथन चरितार्थ होता है। इस | 
कविता को सर्जना स्वतन्त्रता के बाद १६६०-६१ में हुई है; जिसमें अधुनातन भारत ! 
की सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक एवं सांस्कृतिक समस्याओं का व्यापक परिवेश | 
है । कविता का कथ्य एक स्वप्त कथा है जो नाटकीय हृश्यों से युक्त होकर तिलिस्मी | 
ओर जादुई बिम्बों को भी समेट्ती है । 
कविता का आरम्म काव्य नायक की सघन अनुभूति के मानसिक साक्षात्कार 
के परिणामस्वरूप स्वगत कथत से होता है-- 
धजिन्दगी के ““/ कमरों में अँधेरे | लगाता है चक्कर / 
कोई एक लगातार / 
जिज्ञासा रहस्य एवं कुतूहल की अनुभूति काव्यवायक के आत्मसंवर्ष का आधार 
ग्रहण करके भय, संत्रास एवं अन्तईन्द्व से युक्त होती है जब उसे “सुनाई जो देता है 
१. चाँ० मुँ० टे० (एक विलक्षण प्रत्तिमा,--२७ 


२. कविता के नये प्रतिमान॒ २११ 
३० चाँ० मुँ० ठे० को भूमिका में शमझेर बहादुर सिह द्वार दी गई सूचना । 
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